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Περιλήψεις 


Γαλανού, Ε. 2022. Πλατεία ὈὉμονοίας Ἰόπος πολλαπλών 
συναντήσεων, 6-15. 


ἩἨἩ πλατεία Ομονοίας απὀ την εποχή τῆς ανακήρυξης τῆς Αθήνας ως 
πρωτεύουσας των Αθηνών και τους πρώτους χωροταξικούς σχεδιασμούς 
των Κλεάνθη-οεπαμβρετί, ακόµη και του ΚΙεηζε, υπήρξε σημαντικός 
«τόπος» συνάντησης πολιτισμικής, κοινωνικής και οικονοµικής. Στο 
διάβα της ιστορίας της η πλατεία έγινε αντικείµενο διαρκών 
ανασχεδιασµών που την άλλαξαν -ακόμα και στο όνομά τῆς-, άλλοτε 
αναβαθµίζοντας και άλλοτε υποβαθµίζοντάς την αισθητικά. Συνολικά 
θεωρούμενη, η πλατεία Ομονοίας συνδέθηκε µε το έργο των γλυπτών 
των Μουσών, µε το έργο σημαντικών σύγχρονων γλυπτών, όπως ο 
Ζογγολόπουλος και ο Βαρώτσος, αλλά και σημαντικών οικοδομημάτων 
που καλύπτουν από ιστορικής και αισθητικής άποψης ευρύ φάσμα του 
αρχιτεκτονικού κινήματος και της γλυπτικής στον δημόσιο χώρο. 


Βουλιάκης, Π. 2022. Η Αριστοτελική εισβολή στον μεσαίωνα, 16-24. 


Ἅπο σύνολό του, το έρΥο του Αριστοτέλη είναι εγκυκλοπαιδικό. 
Ερευνητής, λεπτολόγος και επιμελής, προσπαθεί σταθερά να ερμηνεύσει 
και να διαφωτίσει. Ἡ φιλοσοφία του στηρίζεται στον κορµό της 
σωκρατικής-πλατωνικής διανόησης. Συγκεντρώνει στοιχεία της 
αρχαιότερΏς- «φυσιοκρατίας και της επιστήμης της εποχής του. 
Συστηµατοποιείται σε µια ενιαία περί σύμπαντος θεώρηση την οποία 
διακρίνει πρωτοτυπία και βαθύτητα. Ἡ «φιλοσοφία του δεν είναι 
διαλεκτική. Δεν καταλήγει -ή εμφανίζεται µέσα- σε µια ενόραση. Είναι 
επίπονη και επίµονη αναζήτηση της αλήθειας. Είναι προσαρμοσμένη 
προς τα πράγµατα και έχει εμπειρική βάση. Η γνώση, γενικά, µπορεί να 
είναι απλή εμπειρία, δηλαδή πιστοποίηση ότι υπάρχουν πράγµατα και 
γεγονότα. Όμως η λογική γνώση, η φιλοσοφία πρέπει να απαντήσει σε 
δύο ερωτήματα: Τι είναι το ον (ή ουσία, εκείνο που πιστοποιούµε ότι 
υπάρχει) και γιατί υπάρχει; 


Σιούλη-Κατάκη, ᾖ7. 2022. Λαογραφία, δηµοτικό και ρεμπέτικο 
τραγούδι, 25-36. 


Αντικείµενο του δοκιµίου αποτελούν αναφορές στη μουσική από τη 
σύσταση του νεοελληνικού κράτους έως σήµερα. Καθοριστική συμβολή 
στον χαρακτήρα της μουσικής είναι η σύνδεσή της µε το παρελθόν. ΗΠ 
συνεχής αναδηµιουργία της και µετάλλαξή της αποκαλύπτει όσα 
απορρόφησε µέσα στον χρόνο. Ἡ αφομοίωση ξένων προς αυτή στοιχείων 
επικυρώνεται σε ένα διαφορετικό τρόπο ζωής, όπου η δισκογραφία 
αποφασίζει και επιβάλλει τις διαδικασίες επιλογής. Ο εκσυγχρονισμός 
οδηγεί στη βαθμιαία εκτόπιση και εξαφάνιση γνήσιων παραδοσιακών 
στοιχείων (ευγένεια κειµένου και µουσικής, εγκατάλειψη και 
αντικατάσταση οργάνων, αλλοίωση τονικότητας). 
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Δουλγερίδης, Δ. 2022. Το «ΟΦιντανάκι µια ηθογραφία του 
μεσοπολέμου, 37-45. 


Ένα θεατρικό έργο είναι δυνατόν να γίνει αντικείµενο μελέτης για την 
πολιτιστική δραστηριότητα µιας εποχής, εφόσον διαθέτει πλούτο 
στοιχείων και ρεαλιστικές απεικονίσεις του κοινωνικού ιστού και του 
πολιτισμικού γίγνεσθαι. Συγγραφείς ανάλογης εμβέλειας µε εκείνη του 
Π. Χορν, έχουν τη δυνατότητα µε την πένα τους να προβάλλουν 
καταστάσεις και εποχές µε ιδιαίτερο τρόπο. Το «φιντανάκυ είναι ένα 
απὀ τα θεατρικά έργα, που τα συστατικά τους επιτρέπουν µια 
προσέγγιση στη δραματική Θεματική ενότητα που ονομάστηκε 
«ηθογραφία του μεσοπολέμου». 


Γκολοµάζου, 6. 2022. Σχεδιασμός προγράµµατος εκπαίδευσης 
ενηλίκων», 44-52. 


Ὢτο παρόν δοκίμιο επιχειρείται ο σχεδιασμός προγράµµατος 
εκπαίδευσης ενηλίκων, µε τίτλο «Τεχνολογίες Επικοινωνίας και 
Πληροφορίας: ποιότητα ζωής στην τρίτη ηλικία». Αφού παρουσιαστούν 
τα χαρακτηριστικά τῆς ομάδας στόχου, αναλύεται ο τρόπος διερεύνησης 
των εκπαιδευτικών αναγκών αυτής τῆς διακριτής ομάδας µε 
συγκεκριµένο τρόπο δειγματοληψίας και τεχνική συλλογής δεδοµένων. 
τη συνέχεια προσδιορίζεται ο εκπαιδευτικός σκοπός και οι 
εκπαιδευτικοί στόχοι του προγράµµατος. Κατόπιν, περιγράφονται οι 
εκπαιδευτικές ενότητες του προγράµµατος, η διάρκεια κάθε ενότητας 
και οι εκπαιδευτικοί στόχοι που υπηρετούν. Εντέλει, προτείνεται τύπος 
και μοντέλο αξιολόγησης, βάσει του σκοπού και των στόχων του 


προγράµµατος. 
Τσίρος, Σ. 2022. Αρχεία, καταγραφές και εξουσία: η κατασκευή της 
σύγχρονης µνήµης, 53-61. 


Αυτό που συλλέγεται και ο τρόπος µε τον οποίο περιγράφεται και 
ερμηνεύεται εξαρτάται απὀ την προσέγγιση και τη στάση των 
επιμελητών της εκάστοτε συλλογής. Οπωσδήποτε, κάτι τέτοιο µε τη 
σειρά του επηρεάζει τον τρόπο µε τον οποίο αντιμετωπίζεται και γίνεται 
αντικείµενο ενθύµησης η ιστορία των ανθρώπων και των αντικειμένων. 
Οι επιµελητές εκτιμούν, συλλέγουν και διατηρούν αντικείμενα µε τα 
οποία χτίζονται οι έννοιες της ταυτότητας σε πολλαπλά πλαίσια. Με τη 
σειρά τους, οι έννοιες της ταυτότητας επιβεβαιώνονται και 
αιτιολογούνται καθώς τα αντικείμενα επικυρώνονται ενίοτε «ὡς 
«αποδεικτικά στοιχεία» για την ιστορία µιας δεδομένης ταυτότητας. Οι 
Ίοαη οεμυνατίΖ ὅς Τεττγ θεωρούν πως οι ἐπιμελητές αναδιατυπώνουν και 
επανερμηνεύουν διαρκώς τα αρχεία. Λαμβάνοντας υπόψη τα παραπάνω, 
στο παρόν δοκίµιο σχολιάζεται η άποψη των συγγραφέων µε τη χρήση 
συγκεκριμένων παραδειγµάτων. 


Πλατεία Οµονοίας: Τόπος πολλαπλών συναντήσεων 


Λέξεις-κλειδιά: ΚΙεπσε, 5εμαιθετέ, ΖΙεΥ, Βαρώτσος, δημόσιος χώρος, Δρομέας, 
Ζογγολόπουλος, Κλεάνθης, Μέγας Αλέξανδρος, Μπάγκειον, Νεωτερικότητα, 
Πεντάκυκλο, Πλατεία Ομονοίας, Πολυκατοικία 


Ευαγγελία Γαλανού, Πολιτισμικές Σπουδές, Ἑλληνικό Ανοικτό Πα- 
νεπιστήµιο 


Ααίταςί 


9ἶηςα {πα Ρτοεἱαπιαίίοπ οί ΑίΠεῃς ας ία εαρίίαἰ οἱ ΑίΠαεπΠς5 απά {πε Πιςί δραίίαΙ ρίαπς 
οί ΚΙδαπ/πίς-οεΠαιαροετί απά ενεηπ ΚΙ6Π7ο, Οπιοπίᾶ 9ᾳµ8{6 Πας Ῥθεῃ απ ἱπιροτίαπί ρ]ασα 
οί οω]ίιιΓα!, θοσἰαΙ απἆ οεοποπιίς πιθείπρ. Τητουρποιί Ιί5 ΠἱδίοΙγ, ἴπε 5αιιατο ας 
Ῥθεοπιε ἤο 5αρ]δοί οί οοηδίαηί τοάθδίρης {παί «παπρεςα 1ῖ -ενεη 15 ΠαΠΙ6- δοπιείίπηθς 
αρρταάϊης απά 5οπιείπιες ἀερταάίπρ 1 αοδίαίςσαΙΙγ. Οπιοπία 96114196 Πας Ῥθεῃ 
Δθδοσίαϊας νν]{Ώ {πα ννοτκ ος [πο 5οι]ρίατας οί πε Μι5ε65, υ {Πα [πιο ν7οτκ οἱ ἱπιροτίαπί 
«ΟΠΙΘΙΙΡΟΤΑΙΥ 5ειΠρίοίς, 5116 ας Ζοηρο]οροιίο5 απά Νατοίδος, Ὀιιΐ αἰδο ἱπιροτίαπί 
Ριη]άΐπος ἤιαί «ονετ {ποπι ἃ Πἰδίοτίσαι απά αεθίείῖς ροῖπί ος νίευν α γν]άε τᾶπρο οί ἴῑπα 
ατοβΙ(εσίαταἰ πιονεπιεηί απά 5οιΠρίατε ἵπ ραβ]Ις 95ραςϱ. 


Εισαγωγή 

Ἡ πλατεία Ὁμονοίας απὀ την εποχή της ανακήρυξης της Αθήνας «ὡς 
πρωτεύουσας των Αθηνών και τους πρώτους χωροταξικούς σχεδιασμούς των 
Κλεάνθη-θοπαιρετί, ακόµη και του ΚΙ6η79, υπήρξε σημαντικός «τόπος» 
συνάντησης πολιτισμικής, κοινωνικής και οικονοµικής. Στο διάβα τῆς ιστορίας 
της η πλατεία έγινε αντικείµενο διαρκών ανασχεδιασµών που την ἀλλαξαν - 
ακόµα και στο όνομά τῆς-, άλλοτε αναβαθµίζοντας και άλλοτε υποβαθµίζοντάς 
την αισθητικά. Συνολικά θεωρούμενη, η πλατεία Ὁμονοίας συνδέθηκε µε το 
έργο των γλυπτών των Μουσών, µε το έργο σημαντικών σύγχρονων γλυπτών, 
όπως ο Ζογγολόπουλος και ο Βαρώτσος, αλλά και σημαντικών οικοδομημάτων 
που καλύπτουν απὀ ιστορικής και αισθητικής άποψης ευρύ φάσμα του 
αρχιτεκτονικού κινήµατος καιτης γλυπτικής στον δηµόσιο χώρο. 


Σ. Κλεάνθης-Ε. δεπαυροετί και Τ. νοπ ΚΙεπΖο 


Οι Κλεάνθης-οθοεπυρετί έφθασαν στην Ελλάδα το 1828 και µε διάταγµα του Ι. 
Καποδίστρια ορίστηκαν «Αρχιτέκτονες της Κυβέρνησης» το 18301. Μετά τη 
δολοφονία του Καποδίστρια, το αρχιτεκτονικό σχέδιο των Κλεάνθη-οσπαιροτί, 
εγκεκριµένο µε διάταγμα απὀ την αντιβασιλεία το 1833, ήταν το πρώτο από τα 
χωροταξικά σχέδια της Αθήνας, όταν έγινε πρωτεύουσα του ελληνικού κράτους. 


1βάκας 19391, 81. 
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Ευκ. 1. Το αρχιτεκτονικό σχέδιο των Κλεάνθη-θεπαιβοτί. Πηγή”. 

Διαμορφώθηκε σε τρεις άξονες που σχημάτιζαν περίπου ισοσκελές ορθογώνιο 
τρίγωνο. Στη κορυφή του τριγώνου βρισκόταν η πλατεία Ομονοίας και η βάση 
του οριοθετείτο από την Ερμού, ενώ οι πλευρές του τριγώνου, από την Πειραιώς 
και τη Σταδίου αντίστοιχα. Σύμφωνα µε το σχέδιο τα ανάκτορα επρόκειτο να 
χτιστούν στην περιοχή της σημερινής πλατείας Ομονοίας, µε τις διοικητικές και 
οικονομικές υπηρεσίας να καταλαμβάνουν την αριστερή πλευρά και το 
πνευματικό κέντρο τη δεξιά πλευρά». 
Το σχέδιο δεν τέθηκε σε εφαρµογή για οικονομικούς λόγους! και εξαιτίας των 
αντιδράσεων που προκάλεσαν κερδοσκοπικές εταιρείες εκμετάλλευσης γης». Ο 
αντιβασιλέας κάλεσε τον Τ.. Υοι ΚΙ6η7οε, για τη διαμόρφωση ενός νέου σχεδίου το 
1954, το οποίο διατήρησε αρκετά στοιχεία απὀ τον αρχικό σχεδιασμό των 
Κλεάνθη-θεπαιβοτίό. 


Εικ. 2. Το σχέδιο ΚΙαηζο προσανατολισμένο στην εκδοχή του σχεδίου των Κλεάνθη-Ξεπαιβοτί. 
Πηγή7. 
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Μπίρης 1966, στο Μονιούδη-Γαβαλά 2015, 107. 
Φιλιππίδης 2015, 54. 

Μονιούδη-Γαβαλά 2015, 106. 

Ῥάκας 19391, 84. 
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Στο σχέδιο του ΚΙιεηπζο η πλατεία υποβαθµίστηκε σημασιολογικά και 
αναβαθμίστηκε η πλατεία Συντάγματος, στην οποία οικοδομήθηκε τελικά το 
βασιλικό ανάκτορο. Βασική αλλαγή στο σχέδιο ήταν η µεταφορά του ανακτόρου 
απὀ την πλατεία Ανακτόρων στον Κεραμεικό, εκεί όπου ανακαλύφθηκε 
αργότερα το σημαντικότερο νεκροταφείο της αρχαίας πόλης. Ἡ τοποθεσία 
κρίθηκε ακατάλληλη και τελικά υιοθετήθηκε η άποψη ότι το ανάκτορο έπρεπε 
να χτιστεί στον άξονα της οδού Ερμού στην ανατολική άκρη της πόληςδ. Στη 
θέση της αρχικής «Πλατείας Ανακτόρων» κατασκευάστηκε αργότερα μικρότερη 
πλατεία κυκλικού σχήματος, που ονομάστηκε «Πλατεία Όθωνος»". 


Σύντομη ιστορική επισκόπηση 

Ἡ Ομόνοια, ο «ομφαλός της Αθήνας» όπως έχει χαρακτηριστεί, είναι κεντρική 
πλατεία της Αθήνας και τόπος συµβολικών και πραγματικών συναντήσεων, 
προορισµένος αρχικά για την κατασκευή των ανακτόρων]. Ἡ πλατεία 
Ομονοίας, πέρασε απὀ πολλά στάδια κατασκευαστικά, προκειµένου να φθάσει 
στη σηµερινή τῆς µορφή”. Κατασκευάστηκε το 1846 ως «Πλατεία Ανακτόρων» 
και προοριζόταν ως πολιτειακό και διοικητικό κέντρο”. ἩΗἩ πλατεία 
μετονομάστηκε αργότερα σε «Πλατεία Όθωνος» προς τιμήν του βασιλέα 
Όθωνα». Μετά το 1862 πήρε το τελευταίο της όνοµα «Πλατεία Ομονοίας», γιατί 
εδώ φέρεται ότι δόθηκαν υποσχέσεις ειρήνευσης, για να σταματήσουν οἱ 
συγκρούσεις των αντιτιθέµενων πολιτικών φατριών των Πεδινών και των 
Ορεινών], των Συνταγµατικών και των Βασιλικών". 


Στα τέλη του 19ου αιώνα, η πλατεία υπέστη αρκετές αλλαγές όσον αφορά στη 
διαμόρφωσή της. Αρχικά τοποθετήθηκε πολυγωνική πλατφόρμα στο κέντρο της 
πλατείας και εγκαταστάθηκαν συστήµατα φωτισμού. Έτσι έγινε κέντρο 
συνάντησης και κοινωνικής ζωής, καθώς ήταν το σηµείο εκκίνησης του 
σιδηροδρόµου και περιβαλλόταν απὀ πολλά ξενοδοχεία. Κατά τον 206 αι. από το 
1925 έως το 19390 κατασκευάστηκε υπόγειος σιδηρόδρομος που συνέδεε τον 
Πειραιά και την Αθήνα, κάτι που απαιτούσε ανασχεδιασµό της πλατείας. ΗΠ 
πλατεία έγινε κυκλική και στις εισόδους του υπόγειου σιδηροδρομικού σταθμού 
τοποθετήθηκαν μαρμάρινες διακοσμήσεις. Εξαιτίας της ύπαρξης υπογείου 
σιδηροδρόµου έγινε απαραίτητη η δημιουργία υπόγειου συστήµατος εξαερισμού. 
Το 1931 ο Δήμαρχος Αθηναίων Σπύρος Μερκούρης πρότεινε την τοποθέτηση 
γλυπτών, που αντιπροσώπευαν τις μυθολογικές μούσες για να καλυφθούν τα 
ανοίγματα των αεραγωγών εξαερισμού. Αν και το πρόβλημα επιλύθηκε, το 


8Τταν]ος 1951, 394. 

2Γιάννου 2009, 62. 

10 Συλλογικό έργο 2005, 287. 

Ἡ Καιροφύλας 1990, 77. 

12Ἡλιόπουλος 2000, 116. 

1οιιὈίοη 2017, 48. 

µ Ζοη{ο]] 19956, 175. 

1 Κιμπουρόπουλος, Γ. 1994, στο Ραφτοπούλου και Θεοφάνη 2014, 54. 
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αποτέλεσµα δεν ικανοποίησε τις αισθητικές προσδοκίες των Αθηναίων και τα 
αγάλματα απομακρύνθηκαν!ν. 

Η δεκαετία του 1950 υπήρξε περίοδος εκσυγχρονισμού για την Αθήνα και κατά 
συνέπεια για πολλούς δηµόσιους χώρους. Το 1954 στην υπόγεια περιοχή της 
πλατείας Ομονοίας χτίστηκαν τράπεζες, καταστήματα και ταχυδρομείο. Το 1958 
το Υπουργείο Μεταφορών και Δημοσίων Έργων διοργάνωσε διαγωνισμό για την 
ανάπτυξη της πλατείας Ὁμονοίας. Τον διαγωνισμό κέρδισαν ο αβάν γκαρντ 
γλύπτης Γιώργος Ζογγολόπουλος και ο αρχιτέκτονας Κώστας Μπίτσιος”. Η 
πρότασή τους περιελάμβανε υδάτινο σύστημα, στο µέσο του οποίου 
προβλεπόταν η τοποθέτηση του γλυπτού του Ζογγολόπουλου «Ποσειδών». Η 
πλατεία ανασχεδιάστηκε, αν και χωρίς την τοποθέτηση του γλυπτού, που 
εγκαταστάθηκε µόνιµα το 2014 στη ΜΙΚεπ οσε]μοοί οί Ῥαρμς Ἠθα]ῆι του 
πανεπιστημίου («οο:ρο ΥΝΜαδΗϊπρίοη, στις Ηνωμένες ΠΙολιτείες!δ. Το συντριβάνι της 
πλατείας έγινε ορόσηµο της πόλης και η ίδια η πλατεία έγινε κινηματογραφικό 
στιγμιότυπο σε πολλές ελληνικές ταινίες της εποχής. 

Τον Νοέμβριο του 1992 καταστράφηκε το σιντριβάνι µαζί µε το γλυπτό 
«Δρομέας» για την κατασκευή του νέου σταθμού μετρό. Τον Μάιο του 1994 
κατασκευάστηκε σε νέα θέση, στην ευρύτερη περιοχή του ΠΗΠίοη ο νέος 
«δρομέας». Από τα µέσα του 2019 έως τον Φεβρουάριο του 2020 έγινε µία ακόµη 
σηµαντική ανακατασκευή, µετά τις προγενέστερες αισθητικές και αστικές 
παρεμβάσεις, που οδήγησαν στην υποβάθµιση αυτής της κεντρικής και 
ιστορικής περιοχής της Αθήνας. Ο Δήμος Αθηναίων αποκατέστησε το ιστορικό 
συντριβάνι, χρησιμοποιώντας ψυχρά υλικά, που μειώνουν το θερμικό 
αποτύπωμα ολόκληρης τῆς πλατείας2. 


Αρχιτεκτονήµατα στη περιφέρεια της πλατείας Οµονοίας 

Ἀτην πλατεία Ὁμονοίας καταγράφεται το ταξίδι της πόλης απὀ τον 
νεοκλασικισµό του 19ου αι. έως το μεταμοντέρνο κίνηµα του 2Ίου. Σε αυτό το 
ταξίδι αναδεικνύονται, επίσης, οι δυνάµεις που άλλαξαν και το πρόσωπο τῆς 
πόληςΣ. Στη νεοκλασική παράδοση ανήκει και το τριώροφο μέγαρο της 2ης 
Σεπτεµβρίου, που κτίστηκε στη δεκαετία 1870 και λειτούργησε αργότερα, στους 
άνω ορόφους του ως παράρτημα του Μπάγκειου. Ο ΖΙ]ει είναι ο αρχιτέκτονας 
του «Μέγας Αλέξανδρος», κατά 1889. Είναι επίσης ο αρχιτέκτονας του 
νεοκλασικού κτιρίου Μπάγκειον ή Πάγκειον που κατασκευάστηκε στην περίοδο 
1990-1894”. Στο νεοκλασικό κίνηµα ανήκει, επίσης, το Νέον της Ομόνοιας, 
κέντρο ψυχαγωγίας», το Κάρλτον και το ΕξέλσιορΆ. Ο 2116Μ, αρχιτέκτονας των 


16(α1]1 2011, 46. 

1 ΈΒο]] οἱ π]. 2018, 921. 

18Ίηρεπο, 2014. 

1 Γιάννου 2009, 67. 

2 Καραγιάννης, 2019. 

2. (α11 2011, 47. 

22 Κασιμάτη 2010, 11. 

2 Συλλογικό έργο 200Ρ, 289. 

3 Αρχαιολογία της Πόλης των Αθηνών. 
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περισσότερων από τα νεοκλασικά κτίρια της Ὀμόνοιας, πέρα απὀ τη µελέτη των 
αρχαίων μνημείων, καθώς συμμετείχε σε αρχαιολογικές ανασκαφές”, εισήγαγε 
τις ευρωπαϊκές τάσεις ενός νεοκλασικισμού που υιοθέτησε αφενός σύγχρονα 
στοιχεία, αφετέρου µιµήθηκε τα µνηµειακά κτίρια της αρχαιότητας, 
προσαρμµόζοντάς τα σε φθηνότερα οικονομικά δεδοµένα2. Από το νεοκλασικό 
κίνηµα στην Ελλάδα φαίνεται πως απουσιάζουν τα στοιχεία της ρωμαϊκής 
αρχιτεκτονικής, δημιουργώντας έναν καθαρά ελληνικό νεοκλασικό αφήγημα, 
παρόν στην πλ. Ομονοίας που «ταξίδεψε µετά προς την Ευρώπη»Ζ’. 


ου μα” 


Εικ. 9. Μπάγκειον και Μ. Αλέξανδρος. Πηγή2ὀ 


Το μοντέρνο αφήγηµα στην αρχιτεκτονική αντιπροσωπεύει το Κτίριο Γραφείων 
Πανεπιστημίου, µε αρχιτέκτονα τον Θ. Βαλεντή, ο οποίος διακρίνεται για την 
αρχιτεκτονική των κτιρίων γραφείων”. Ο αρχιτεκτονικός μοντερνισµός και η 
πρόσληψή του στην Ελλάδα υποδεικνύουν ένα αφήγημα που απορρίπτει το 
φθαρμένο «ιστορικό στιλ», αφαιρεί διακοσμήσεις και δίνει έµφαση στη 
λειτουργικότητα και στον άνθρωπο». Η γενικότερη εικόνα της εφαρµογής του 
στην οποία εντάσσονται οι πολυκατοικίες υποδεικνύει ότι το μοντέρνο κίνηµα 
εισχώρησε, όπως και το νεοκλασικό, ευρύτερα στον ελληνικό κοινωνικό ιστό, 
χωρίς να απευθύνεται σε κοινό µε υψηλά εισοδήματα”. 


Το μεταμοντέρνο αρχιτεκτονικό αφήγηµα του Ποπάος (απίει ολοκληρώνει τον 
ιστορικό κύκλο της αρχιτεκτονικής στην περιφέρεια της πλατείας. Όσον αφορά 
στην πρόσληψη του µεταµοντέρνου στην αρχιτεκτονική. Ἡ μεταμοντέρνα 
κριτική δεν έγινε εύκολα αποδεκτή, καθώς θεωρήθηκε ότι απειλεί τον 
καθιερωμένο ελληνικό μοντερνισμό. Παρόλο που ο μµεταμοντερνισµός 
αποτίµησε θετικά τα κλασικά πρότυπα, η μεταμοντέρνα αρχιτεκτονική εν γένει 


25Ώατ]ίῃς 2004, 194. 

26 Φιλιππίδης 2015, 67. 
27 Φιλιππίδης 2015, 68. 
2 Δανιήλ, 2014. 

3 Ανδρικοπούλου, 2008. 
60 Φιλιππίδης 2015, 185. 
51 Φιλιππίδης 2015, 185. 
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απορρίφθηκε απὀ τους περισσότερους Έλληνες αρχιτέκτονες υπέρ του 
αυθεντικότερου νεωτεριστικού πνεύματος της δεκαετίας του 1960. Η νοοτροπία 
αυτή φέρεται ότι υποχώρησε στη δεκαετία του /΄80 αποδίδοντας εντέλει θέση 
στον μεταμοντέρνο αρχιτεκτονικό σχεδιασμόΣ. 


Εικ. 4. Ηοπάος 6απίας. Πηγή5ὀ 


Γ. Ζογγολόπουλος και Κ. Βαρώτσος 


Οι γλύπτες Γ. Ζογγολόπουλος και Κ. Βαρώτσος3 έχουν συνδεθεί µε την πλατεία 
Ομονοίας σε νεότερες εποχές διαμόρφωσης του γλυπτικού της διακόσµου. Τα 
υδροκινητικά έργα του Ζογγολόπουλου που συνδέονται µε την πλατεία είναι το 
αφαιρετικό γλυπτό «ΠΙοσειδώνας»»» στην πρώτη φάση ενασχόλησής του µε την 
πλατεία µαζί µε τον Κ. Μπίτσιο, γλυπτό που δεν τοποθετήθηκε τελικά στην 
πλατεία και το «Πεντάκυκλο», έργο που τοποθετήθηκε στην πλατεία το 2001 και 
εκπροσώπησε την Ελλάδα στην Βἱεηπαίε της Βενετίας τον ίδιο χρόνο» Τα έργα 
του Ζογγολόπουλου είναι χαρακτηριστικά της μετατόπισης της σύγχρονης 
γλυπτικής σε εθνική τέχνη, που συνεισφέρει στη διαµόρφωση διεθνών 
προτύπων της γλυπτικήςζ7. 


32 Γδϊαπηραος 2014, 4. 

38 Ἠπαρες (16οτρο Κ6Χ, ΕΠΟ. 

8 Συλλογικό έργο 2005, 289. 
ὃδΛασκαλοθανάσης και Κωτίδης 1999, 155. 
86 Βασιλειάδου, 2019. 

7 Φιλιππίδης 2015, 154. 
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Εικ. 5. Πεντάκυκλο. Πηγή55. 


Ο Κ. Βαρώτσος συνδέεται µε την πλατεία µε τη μνημειακή κατασκευή του «Ο 
δρομέας», μπαρόκ αφήγημα, όπως αναφέρεται, µε τη χρήση υψηλής τεχνολογίας 
που παράγει καλλιτεχνική έκφραση. Σύμφωνα µε τα λόγια του ίδιου του 
καλλιτέχνη στον δρομέα λειτουργούν τρία στοιχεία η κίνηση, το φως και το νερό. 
Ἡ κίνηση του γλυπτού που αρχικά ονομαζόταν «Ἑένος» είναι του συμβολικό 
πέρασμα ενός δρομέα που τέμνει την πλατεία και αφήνει πίσω του το ίχνος του, 
την εφήμερη λάμψη τους. Ο Κ. Βαρώτσος µε τον ιδιότυπο μεταμοντερνισµό του 
δηλώνει πως επιχειρεί µια προσέγγιση τῆς μοντέρνας τέχνης και του κοινού και 
η προσφορά στον θεατή «αισθητικής πρόκλησης και εικαστικής απόλαυσης». 
Και τα τρία έργα διακρίνονται για τη συμπερίληψη του πραγματικού χώρου και 
τη δυνατότητα του θεατή να κινηθεί στον πραγµατικό χώρο του αντικειμένου. 
Θα μπορούσε να τα θεωρήσει κανείς μεταμοντέρνα έργα και όσον αφορά 
τουλάχιστον στον Ζογγολόπουλο, εκφράζουν το ρεύμα της αφαίρεσης µε 
λανθάνοντα ή «φανερά στοιχεέα Ἠπαραστατικότητας”. Ὑποδηλώνουν 
αποτελεσματικά τη συνύπαρξη διαφορετικών γλυπτών σε δηµόσιους χώρους και 
πλατείες, απὀ καλλιτέχνες που εκφράζουν το πλάσιµο τῆς µορφής µε 
διαφορετικούς τρόπους, ανάμεσά τους οι Ζογγολόπουλος και ΒαρώτσοςΆ. 


86 Φιλιππίδης 201), 154. 

Φ Δασκαλοθανάσης και Κωτίδης 1999, 142-145. 
4, Βαρώτσος, 2004. 

41 Τζεβελέκου, 2018. 

4” Λασκαλοθανάσης και Κωτίδης 1999, 105. 

5 Π]ετρίδου και Ζιρώ 2015, 345. 
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' αρα ------- 


Εικ. 6. Ο πρώτος δρομέας στην Πλατεία Ομονοίας. Πηγή 


Συμπεράσματα 

Η πλατεία Ομονοίας ως εννοιολογικός και κυριολεκτικός χώρος από τον αρχικό 
σχεδιασμό της ὡς τετράγωνος χώρος και την τελική κατασκευή της ως µικρή 
κυκλική πλατεία, αργότερα ελλειπτική, υπέστη σημαντικές μορφολογικές και 
εννοιολογικές διαφοροποιήσεις στο πέρασμα του χρόνου. Από τόπος 
συνάντησης των ανθρώπων, βασική Λειτουργία για την νοηµατοδότηση της 
έννοιας πλατεία, έγινε συγκοινωνιακός κόμβος, Χχάνοντας ή απλά 
μετουσιώνοντας την ιδέα του τι συνιστά συνάντηση στην νεωτερικότητα. Από 
την εποχή των ανώνυμων γλυπτών-χυτευτών Λευκού τσιμέντου που 
κατασκεύασαν τις Μούσες, έως τους επώνυµους δημιουργούς της μοντέρνας 
γλυπτικής, το αρχιτεκτόνηµα της πλατείας συµπλέκεται µε τον γλυπτικό 
διάκοσμο και προκαλεί την αισθητική του θεατή ή συµµέτοχου, άλλοτε θετικά, 
άλλοτε αρνητικά. Σε κάθε περίσταση η Ομόνοια είναι «ομφαλός» της πόλης, 
παρά το γεγονός ότι έχει αλλάξει οιζικά η πληθυσμιακή σύνθεση της 
περιφέρειάς της και συνεπώς οι κοινωνικοί συμβολισμοί της. Αναμφίβολα, 
σηµαντικό κομμάτι της αίγλης της πλατείας έχει χαθεί παντελώς, αλλά 
παραμένει σηµαντικό κομμάτι της αρχιτεκτονικής, της γλυπτικής εν γένει τῆς 
καλλιτεχνικής, αλλά και της πολιτικής ιστορίας των Αθηνών. Η τελευταία της 
μεταμόρφωση ξεκίνησε το 2018 και αναμφίβολα το τελικό αποτέλεσµα θα 
αποτιμηθεί εξίσου θετικά ή αρνητικά. 
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Η αριστοτελική εισβολή στον Μεσαίωνα 


Λέξεις-κλειδιά: Βοπαυεµέτα, οἶςει οἱ Βταὔαη!, ΦἱΕΡΠΕΠ Τειηρίετ, ΤΠοπας Αημίπα», 
Αβερρύόης, Αριστοτέλης, Αριστοτελισµός, Μεσαιωνική Θεολογία, Οι καταδίκες του 
1277, Πρώτη Φιλοσοφία. 


Παναγιώτης Βουλιάκης, Πολιτισμικές Σπουδές, Ἑλληνικό Ανοικτό 
Πανεπιστήµιο 


Ααίταςσί 


Α5 α ννποΙς, Απςίοί]ε'5 γνοίΚκ ἶ5 επογε]οροάἰς. Κεδοα(ςσΠαί, πιείίσαίοις απά ἀ]σεηπί, Πο 
εοηδίαπ{1γ ἰτῖεᾶ {ο Ιπίογρταί απά επΠρΠίαεη. ΠΗΙ5 ΡΗΙΙΟ5οΡΗΥ ἶ5 Ώαδαά οἩ ἴἶπο «ο{6 Οἱ ίππο 
Ροστα({ἰς-Ρ]αϊοπίς ἰπίε]]εσί. Η Ρτίπρς ἰορείποι εἰεπιεπίς οἱ {Πε πιοςδί αποϊεηί παἴιΓα[ἴδπι 
απά 5εἶεηος οἱ Πὶ5 πια. Τε ΡΠΙΙοδορῄοεί δγσίεπιαιἰζεά ἴΊπεπι ἴπ ἃ δἱπρία νίαυν οί ἴπε 
απίνοιςα, ΥΠΙςΗ 15 ἀἰδῆπσιίϊδμεά {ος 1ΐ5 οΠἱρίπαΠίγ απά ἀθρίῃ. ΗΙ5 ΡΠΙοδορΗΏΥ να5 
ποί αἰα]οσίσα[. Τί ἁῑά ποί τεδι]{ ἵπ --οἵ αρρθαϊθά γν]λίῃ- απ ΙπαΙΠοη. Η Πας ῬθοεἨ α 
ραϊηδίαΚκίπρ απάἀ ρειαἰςίεηί θεατοῃ {οτ ἴἴπα ({Π. Π γνας αἀαρίεά {ο πίπρς5 απά Πας απ 
οπηρἰγίσαἰ Ὀαςἱ5. 


Εισαγωγή 

Στο σύνολό του, το έργο του Αριστοτέλη! είναι εγκυκλοπαιδικό. Ερευνητής, 
λεπτολόγος και επιμελής, προσπαθεί σταθερά να ερμηνεύσει και να διαφωτίσει. 
Ἡ «φιλοσοφία του στηρίζεται στον κορμό της σωκρατικής-πλατωνικής 
διανόησηςΣ. Συγκεντρώνει στοιχεία της αρχαιότερης- φυσιοκρατίας και της 
επιστήµης τῆς εποχής του. Συστηµατοποιείται σε µια ενιαία περί σύμπαντος 
θεώρηση την οποία διακρίνει πρωτοτυπία και βαθύτητα. Η φιλοσοφία του δεν 
είναι διαλεκτική. Δεν καταλήγει -ή εμφανίζεται µέσα- σε µια ενόρασηβ. Είναι 
επίπονη και επίµονη αναζήτηση της αλήθειας. Είναι προσαρμοσμένη προς τα 
πράγματα και έχει εμπειρική βάση. Η γνώση, γενικά, µπορεί να είναι απλή 
εμπειρία, δηλαδή πιστοποίηση ότι υπάρχουν πράγµατα και γεγονότα. Όμως η 
λογική γνώση, η φιλοσοφία πρέπει να απαντήσει σε δύο ερωτήματα: Τι είναι το 
ον (ή ουσία, εκείνο που πιστοποιούµε ότι υπάρχει); Γιατί υπάρχει; 


1 Στάγιρα 984 - Χαλκίδα 322 ΠΚΕ. Την ορθότητα των συγκεκριμένων ημερομηνιών (το 
πρώτο µισό της Ολυμπιάδας 3984/3963 ΤΙΚΕ, και το 322 Λίγο πριν τον θάνατο του 
Δημοσθένη) έδειξε ο Ααριδί ΒοεεΚῃ (ΚΙείπε θεμτήτεη ΝΙ 199). Για περαιτέρω συζήτηση βλ. 
Ὀὐτίηρ 1957, 253. 

20) κυριότερος πυρήνας της αριστοτελικής μεταφυσικής είναι πλατωνικής προέλευσης. 
Βλ. Ηατίο 19906, 276-204. 

ὃΓια το ζήτημα της διαίσθησης στον Αριστοτέλη βλ. Βο]ίοῃ 2014, 99-54. 
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Οι απαντήσεις του Αριστοτέλη 


Η φιλοσοφία είναι η επιστήμη του όντος ὡς όντος, του όντος καθόλου”, το οποίο 
είναι το τελευταίο θεμέλιο της πραγματικότητας, η ρίζα όλων των όντων. Σε 
αυτό υπάρχουν οι λόγοι και οι πρώτες αιτίες της όλης πραγματικότητας. Εκείνες 
δηλαδή που δεν μπορούν να αναχθούν σε άλλες αιτίες. Επιστήμες όπως η 
φυσική ή τα µαθηµατικά μελετούν τις αμεσότερες αιτίες. Όι πρώτες αιτίες 
ενυπάρχουν και κορυφώνονται στον Θεό. Ο ίδιος ο Αριστοτέλης ονόμασε 
Θεολογία ή Πρώτη Φιλοσοφία την «επιστήμη που ασχολείται µε τη γνώση του 
αμετάβλητου»». 

Η πλατωνική ιδεοκρατία, φαίνεται αβάσιµη: έδωσε υπόσταση σε όλες τις μορφές 
του είναι χωρίς να διακρίνει την ουσία απὀ την ιδιότητα, τον προσδιορισμό τῆς 
ουσίας. Για τον Αριστοτέληέ, ασθενές σηµείο του πλατωνικού ιδανισμού είναι ο 
χωρισμός των ιδεών από τα αισθητά πράγµατα του κόσμου. Η ιδέα δεν µπορεί 
να είναι η αιτία ούτε του είναι οὔτε του γίνεσθαι των πραγμάτων, ήτοι δεν 
µπορεί να θεμελιώσει το είναι του πράγματος εάν είναι χωριστό από το πράγμα. 
Η εμπειρία αποδεικνύει ότι η ιδέα δεν παρεμβαίνει στη γένεση των πραγμάτων. 


Το αριστοτελικό σύμπαν δεν είναι εικόνα νοητού προτύπου, ούτε έργο θείου 
τεχνίτη. Είναι όµως ζωντανό, οργανωμένο, έμψυχο. Η φύση δεν περιστέλλεται 
σε ένα τυφλό μηχανισμό: είναι έμφυτη τέχνη”. Η έρευνα του όντος πρέπει να 
αρχίσει από την αισθητή πραγματικότητα και αυτή η πραγματικότητα είναι τόδε 
τι, το καθ’ έκαστον, το συγκεκριµένο άτοµο. Μόνο το άτοµο υπάρχει καθ’ εαυτό 
και δι’ εαυτό. Το γένος είναι αφαίρεση. Το καθολικό δεν υπάρχει έξω απὀ το 
συγκεκριµένο. Το άτομο είναι αδιαίρετη εσωτερική ενότητα, τῆς οποίας τα µέρη 
υπάρχουν χάριν του όλου. Δεν µπορεί να διαλυθεί χωρίς τα συστατικά του µέρη 
να χάσουν την αληθινή φύση τους, τον πραγµατικό λόγο ύπαρξής τους. 

Ο Αριστοτέλης αναζητεί το μυστικό του όντος στην οργανική ζωή. Η γέννηση 
είναι γένεση, μετάβαση απὀ το µη είναι στο είναι. Ἡ εξέλιξη είναι κίνηση, 
μετάβαση από µια κατάσταση σε άλλη, απὀ ένα τρόπο του είναι σε έναν ἆλλο.Ο 
θάνατος είναι φθορά, διάλυση, μετάβαση απὀ το είναι στο µη είναι. Η 
πραγματικότητα είναι γίνεσθαιδ, αλλά γίνεσθαι το οποίο δεν αποκλείει το είναι. 
Στη μετάβαση απὀ µια κατάσταση η οποία δεν είναι πλέον, σε µια κατάσταση η 
οποία δεν είναι ακόµα, τα µέρη προσδιορίζονται απὀ την ιδέα του όλου, 
εξαρτώνται αμοιβαία, συμβάλλουν προς ένα αποτέλεσµα, όπως τα µέρη ενός 
ζωντανού οργανισμού. Όλη την εξέλιξη, την κινεί µια δύναμη που τείνει στην 


4 Σπα Ηθικά Νικομάχεια, ο Αριστοτέλης ορίζει την επιστήµη ως εξής: Π[...] ἐπεὶ ὃ' ἡ 
ἐπιστήμη περὶ τῶν καθόλου ἐστὶν ὑπόληψις καὶ τῶν ἐξ ἀνάγκης ὄντων (ΑγὶδίοΙ. Νίο. ΕΗΙ. 
1140Ρ. 30). Η επιστήµη µάς κάνει ικανούς να γνωρίσουμε το γενικό µε αποδεικτικό τρόπο. 
Βλ. Παπαδημητρίου 1988, 47. 

5δ Ασημακόπουλος ὅς Τσιαντούλας 2001, 84. 

6Ο) Αριστοτέλης, πάντως, είναι µάλλον αναµορφωτής παρά αρνητής του πλατωνισμού. 
Βλ. Σχετικά Μήὰ]]ετ 1949, 2006. 

7 Σώζεται έτσι η φυσική τελεολογία του Πλάτωνα. Ο Αριστοτέλης αντιτίθεται στον 
υλισμό, τόσο στον αφελή των υλοζωιστών, όσο και στον συνειδητό των ατομικών. Ο 
υλισμός περιστέλλει την πραγματικότητα σε στοιχεία ή σε άτοµα εν κινήσει, ωστόσο το 
όλον είναι κάτι νέο σε σχέση µετα µέρη. 

δΣύμφωνα µετον Ηράκλειτο. 
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πραγμάτωση κάποιου σκοπού και η εξέλιξη γίνεται µε τη συμβολή τεσσάρων 
αιτιών: ποιητική (ή κινητική αιτία, δίνει την αρχική ώθηση στην εξέλιξη), υλική 
(το ακαθόριστο παραμένον υπόστρωμα των διαδοχικών μεταβολών), µορφική (ή 
ειδητική αιτία, η δύναμη που έχει η ιδέα και η οποία δίνει την εσωτερική συνοχή 
κατά τα διάφορα στάδια), τελική (υποδεικνύειτην κατεύθυνση τῆς εξέλιξης προς 
ένα σκοπό, δίνοντας έτσι ενότητα στην εξέλιξη). 


Ύλη και µορφή 

Ο Αριστοτέλης φρόντισε να αποδείξει ότι η ποιητική και η τελική αιτία λογικά 
ταυτίζονται µε την µορφική αιτία. Έτσι, ύλη και µορφή είναι οι δυο παράγοντες 
των οποίων ένωση είναι το γίνεσθαι. Η ύλη είναι η ένωση των όρων στων οποίων 
τη βάση εκδηλώνεται η µορφή. Η ύλη” είναι η δυνατότητα σχηματισμού της 
ουσίας, όµως αυτό δεν σηµαίνει ότι η ύλη είναι ον: είναι το δυνάµει ον. Δεν είναι 
αισθητή, είναι δυνάμει αισθητή. 

Ύλη και µορφή δεν διαχωρίζονται. Η συσχέτιση είναι τόσο στενή, ώστε η έσχατη 
ύλη, η ἴδια, η οικεία ύλη ενός πράγματος και η µορφή του είναι ένα και το αυτό 
πράγμα: ως δυνάµει και ως ενεργεία. Κάθε γένεση είναι μετάβαση απὀ τη 
δυνατότητα στην ενέργεια, εξέλιξη από το δυνάµει ον στο ἐνεργεία ον, απὀ την 
κατάσταση του δυνατού, της σπερµατικής προδιάθεσης στην πλήρη 
πραγμάτωση, στην τέλεια ανάπτυξη, στην εντελέχεια. Το αναλλοίωτο της 
µορφής- η σκοπιμότητα. 

Αυτή τη μετάβαση ο Αριστοτέλης ορίζει ως κίνηση! Η αντίθεση ύλης και 
µορφής γίνεται ρευστή. Αλλά η μετάβαση από τη δυνατότητα στην ενέργεια, 
προὐποθέτει την προὐπαρξη της ενέργειας, επειδή αυτή είναι το όλον, το 
τέλειον. Το αναλλοίωτο της µορφής, ο Αριστοτέλης το εκφράζει µε ένα 
χαρακτηριστικό όρο «το τι ήν είναι». Ἅτην έννοια της µορφής ενυπάρχει η 
έννοια του σκοπού. Ἡ µορφή είναι εντελέχεια. Ένα φαινόμενο µπορεί να 
εξηγηθεί επαρκώς όταν αποδειχθεί η σχέση του µε ένα ορισμένο σκοπό. Μόνο η 
τελολογική εκδοχή της φύσης φανερώνει την αληθινή ουσία των πραγμάτων. 
Αποζεικνύει ότι εκείνο το οποίο στο δημιουργικό γίνεσθαι είναι τελευταίο!Ώ, είναι 
πρώτο κατά την αξία, επειδή δίνει την έννοια των πραγμάτων. Με την 
εντελέχεια, ως τελική αιτία, το γίνεσθαι της φύσης αποκτά νόημα. 
Σκοπιµότητα και μηχανισμός είναι όπως η µορφή και η ύλη: σχετικά το ένα προς 
το άλλο. Η σκοπιμότητα δεν αποκλείει τον μηχανισμό. 


3 Ο Αριστοτέλης φθάνει στην έννοια µιας παντελώς άµορφης ύλης, η οποία είναι 
αφαίρεση, μπορούμε µόνο να τη νοήσουµε. Στη γνωστή πραγματικότητα, βέβαια, 
παραδέχεται ότι δεν υπάρχει ύλη χωρίς µορφή. 

10 Όσο διαρκεί η κίνησις, δεν είναι ακόµη τελειωµένη, δεν είναι πλήρης η πραγμάτωση 
του δυνάμει. Όταν το δυνάμει γίνει ενεργεία, η Κκίνησις παύει. Η κίνησις, λοιπόν, είναι 
ενέργεια ατελής. 

Ἡπ Ο) οποίος σηµαίνει ότιτο ον εξακολουθεί να είναι αυτό που ήταν. 

12 Το τέλος, οσκοπός. 

1 Όπως µια μηχανή έχει έννοια επειδή όλα της τα µέρη συνεργούν προς ένα ορισμένο 
τελικό αποτέλεσµα. 
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Η έννοια του σκοπού είναι η βάση της φιλοσοφίας του Αριστοτέλη. Η αντίληψή 
του για τη φύση είναι τελολογία, η οποία καταλήγει σε θεολογία. Κάθε τι στη 
φύση είναι κίνηση. Κάθε τι που κινείται, κάτι το κινεί. Ἀτην έκθεση όµως των 
αιτιών της κίνησης, δεν μπορούμε παρά να φτάσουμε σε ένα πρώτο, σε ένα 
αρχικό κινούν, που είναι ακίνητο: µια πρώτη αιτία η οποία δεν κινείται από 
καμία άλλη και από την οποία λαμβάνει την ώθηση η καθολική κίνηση”. Επειδή 
η κίνηση είναι αιώνια πρέπει και η αιτία να είναι αιώνια ενέργεια. Αλλά εκείνο 
το οποίο είναι ενέργεια είναι το άυλο. Η πρώτη κίνηση είναι καθαρή ενέργεια, 
υπερκείµενη του σύμπαντος!» Είναι ενέργεια η οποία αποκλείει κάθε µεταβολή. 
Τέλεια µορφή στην οποία τίποτα δεν µπορεί να προστεθεί µε την εξέλιξη στο 
χρόνο. Καθαρή από κάθε ύλη, δεν υπόκειται στο γίνεσθαι, δεν έχει τίποτε το 
δυνάµει, τέλεια εντελέχεια, απόλυτη τελείωση. Κάθε τι υλικό επιθυμεί την 
καθαρή ενέργεια και τείνει σε αυτή. 

Ἡ σκοπιμότητα της φύσης -από την οποία κάθε φυσική κίνηση καθορίζεται- 
εκδηλώνει αυτή την καθολική τάση, η οποία υπάρχει σε κάθε ον της φύσης. Όλες 
οι κινήσεις και οι τάσεις του σύμπαντος εμπνέονται από αυτόν τον τελικό σκοπό, 
ο οποίος ενυπάρχει ως εσωτερικό κίνητρο για να φθάσειτο σύμπαν στην καθαρή 
ενέργεια, στην καθαρή µορφή, στον Θεό. Ο Αριστοτέλῆς είχε επιµείνει στο ότι, 
επειδή η «φυσική αναγκαιότητα» ρυθμίζει τις σχέσεις ανάµεσα στα είδη και τα 
γένη των πραγμάτων και των συμβάντων, η κατάλληλη λεκτική έκφραση των 
σχέσεων αυτών πρέπει να έχει τη θέση (5ἱᾳ{18) της αναγκαίας αλήθειας. 
Σύμφωνα µε τον Αριστοτέλη, οι πρώτες αρχές των επιστημών δεν είναι µόνο 
τυχαία αληθείς. Είναι αδύνατο να είναι ψευδείς, επειδή αντικατοπτρίζουν 
σχέσεις µέσα στη φύση, που δεν θα μπορούσαν να είναι άλλες απὀ αυτές που 
είναι. δτα Αναλυτικά Ύστερα, κορυφώνεται η αριστοτελική θεωρία της 
αποδεικτικής επιστήμης. «Ὁ συλλογισμός που καταλήγει σε αναγκαία 
συμπεράσματα από αναγκαίες προκείµενες αποτελεί το μοναδικό αξιόπιστο 
όργανο της επιστήµης, η οποία µπορεί να χαρακτηριστεί ὡς αιτιακή γνώση». 


Η αριστοτελική εισβολή στον μεσαίωνα 


Τον σημαντικότερο ρόλο στην εισαγωγή του έργου και των ιδεών του Αριστοτέλη 
στην μεσαιωνική Ευρώπη, έπαιξε η αραβική επίδραση!ξ. Η ιουδαϊκή φιλοσοφία, 
που είχε επηρεασθεί από την αραβική σκέψη, υπήρξε ένας από τους συντελεστές 
διάδοσης της αριστοτελικής σκέψης στη μεσαιωνική Θεολογία. Η «εισβολή» της 
αριστοτελικής φιλοσοφίας θα οδηγήσει σε «αψιμαχίες, οι οποίες έληξαν σε ένα 
διακανονισμό κατόπιν διαπραγματεύσεων»'’. 


ΑΠ... ἀνάγκη στῆναι καὶ μὴ εἰς ἄπειρον Ιέναι [...] (Αηὶδίοί. ΡΙη/5. 8.5 29). 

15[...] ἔστι τι ὃ οὐ κινούµενον κινεῖ, ἀῑδιον καὶ οὐσία καὶ ἐνέργεια οὖσα [...] (Αγδίοί. Μεί. 
12.1072ᾳ4, 25. Επίσης, ΑγὶδΙΟΙ. Μεί. 12.10738 3 [...] ὅτι μὲν οὖν ἔστιν οὐσία τις ἀῑδιος καὶ 
ἀκίνητος καὶ κεχωρισµένη τῶν αἰσθητῶν Π...]. 

1610566 1992, 63. 

7 Παπαδημητρίου 1988, 52. 

Ί8Οι διδασκαλίες του Αβερρόη και νωρίτερα του Αβικέννα. 

19ΤΙπάΡετρ 2003, 305. 
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την Ευρώπη του Ί2ου αιώνα, ο αριστοτελισµός προσλαμβάνεται µε τρεις 
τρόπους: µέσα απόὀ το έργο του Θωμά του Ακινάτη -κορυφαία έκφραση της 
απόπειρας συγκερασμού λόγου και πίστῆς- µέσα απὀ το έργο του 9ἱΡ61, µε το 
οποίο ο λόγος αναβαθµίζεται σε βαθµό που να προκαλέσει αντίδραση και µέσα 
απὀ την αντιπαράθεση µε τον αριστοτελισµό -με κύριο εκπρόσωπο τον 
Βοπανεπίιτα, ο οποίος εκφράζει νεοαυγουστιανές θέσεις2ο. 


Ο µυστικιστής-άγιος Βοπανεπίωτα δίδαξε φιλοσοφία στο Παρίσι και έγινε 
αρχηγός του τάγματος των Φραγκισκανών. Στηρίζεται στις βασικές ιδέες του 
ΑυγουστίνουΣ, θεωρεί επικίνδυνη τη διάδοση της νέας φιλοσοφίας και επιζητεί 
τον αυστηρό έλεγχό τῆς. Ἀτη γλώσσα του χρησιμοποιεί αριστοτελικούς όρους, 
όµως, κομβικά σηµεία στο σύστημά του είναι η Θεία Φώτιση, η σχέση µίµησης 
των όντων προς τον Θεό, η εκ του μηδενός δηµιουργία, ο παραδειγµατισμµός. 
Είναι απαισιόδοξος για την ικανότητα του ανθρώπινου Λόγου να γνωρίσει την 
αλήθεια χωρίς τη Θεία Φώτιση. Ο (ςορ]θοδίοηπ Θεωρεί ότι ο Βοπανεπίωτα επιχειρεί 
µια σύνθεση Λόγου και πίστης, µετην υποταγή του Λόγουζ. 


Η νόηση βρίσκει ό,τι κατανοεί στον ίδιο τον εαυτό της. Ό,τι κατανοεί, όµως, έχει 
ληφθεί από τον Ένα -δεν έχει σχηµατισθεί από τα αισθητηριακά δεδοµένα2. 
Πάντως, το σύστηµα του Βοπᾶνεηίιτα, παρά τα τρωτά του σηµεία, μπορούσε να 
αμφισβητηθεί µόνο απὀ όσους αρνούνταν τα βασικά αξιώματα τῆς χριστιανικής 
παράδοσης”. 


Η διπλή αλήθεια 


Ο οἱρετ τῆς Βταραηί, δεν προσπαθεί να εναρµονίσει τον αριστοτελισµό µε τον 
χριστιανισμό -τον μελετά ὡς «φιλοσοφικό δόγµαξ. Κάποιοι μελετητές τον 


2 Ασημακόπουλος ἅτ Τσιαντούλας 2001, 81. 

3 Η αξία της εμπειρίας περιορίζεται σε µια συμβολική και μυστική ερμηνεία της φύσης. 
Βλ. Παπαδημητρίου 1968, 54: «Η κεντρική ιδέα είναι ότι η ψυχή δεν µπορεί να 
απελευθερωθεί, αν δεν γνωρίσει την καταγωγή τῆς. Π απελευθέρωσή τῆς είναι η ἴδια η 
γνώση: νοσταλγία τῆς αιωνιότητας, όπου η ψυχή αναπαυόταν πριν αναρπαγεί από τον 
τροχό του μέλλοντος. Επιθυμία ενώσεως µε όλα τα ὀὄντα και ζωηρό αίσθημα τῆς 
εχθρότητας απέναντι σε ότι διαιρεί, χωρίζει, διασκορπά. Σπάνια (και συγκεχυµένη) 
ἐμπειρία µιας µυστικιστικής κατάστασης µέσα στην οποία η ψυχή, έχοντας χάσει κάθε 
συνείδηση των πραγμάτων και κάθε συνείδηση εαυτής, ενώνεται µε το Εν ή το Αγαθόν, 
όπου το παν συγχωνεύεται». 

3 ςορ]εδίοη 1993, 283. Όπως σημειώνει ο (οΡρ]εξίοη, για τον Βοπανεπίωτα «απαιτείται η 
αίσθηση της αντίληψης, προκειµένου να προκύψουν οι ιδέες µας για αισθητά αντικείµενα, 
αλλά η σταθερότητα και η αναγκαιότητα των κρίσεων µας σχετικά µε αυτά οφείλονται στη 
ὁράση των αιώνιων ιδεών για όλα τα πράγματα (ΤΠΠοΠε πεἰεΓΠΠΕ), αφού ούτε τα αισθητά 
αντικείµενα τῆς ἐμπειρίας µας είναι αµετάβλητα, ούτε οἱ διάνοιες που γνωρίζουν το 
αλάθητο του εαυτού τους» (2868). 

2» Κπουνν]ος 196858, 225. 

Ά Ασημακόπουλος ὅς Τσιαντούλας 2001, 81. 

25 Μαζί µε τον Βοήθιο της Δακίας (Δανίας), ο οποίος υποστήριζε τον αυστηρό διαχωρισμό 
του φιλοσοφικού από το θεολογικό επιχείρημα. Ο Βοήθιος πήγε στη Γαλλία για να 
διδάξει φιλοσοφία στο Πανεπιστήµιο του Παρισιού. Ύτο πανεπιστήμιο, συνδέθηκε µε τον 
9ἱ6εΓ της Ρταραπί. Συνέχισε να διδάσκει για κάποιο διάστηµα ως δάσκαλος των τεχνών 
αντί να συνεχίσει στη θεολογική σχολή ή να βρει µη ακαδημαϊκή απασχόληση. 
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θεωρούν οπαδό τῆς διπλής αλήθειας, αβερροϊστή ετερόδοξο. Άλλοι, τον θεωρούν 
πιστό χριστιανόΞ2ό, «οπαδό του αριστοτελισμού που απλώς βρίσκεται αντιμέτωπος 
µε ένα υπαρκτό πρόβλημα». Ἡ διπλή αλήθεια, είναι το κριτήριο της 
θρησκευτικότητας για εκείνη την εποχή. 

Η φιλοσοφική και η χριστιανική αλήθεια µπορεί να αντιφάσκουν και αυτό είναι 
κάτι που µπορεί να δεχτεί κανείς ή να αναφέρει τις απόψεις του χωρίς να 
εκφράζει τις δικές του ή, τέλος, να δεχτεί τα συμπεράσματα της φιλοσοφίας ως 
ανακάλυψη του ανθρώπινου νου και τις αλήθειες της πίστης ως αποκαλυπτικές 
καισε περίπτωση αντίφασης τελικώς αποδεκτές. 


Θωμισμός 

Ο Θωμάς ο Ακινάτης, κατανόησε περισσότερο απὀ τον 'δάσκαλό' του- Αλβέρτο 
τον Μέγα τη σπουδαιότητα της γνώσης των έργων του Αριστοτέλη και των 
Αράβων υπομνημµατιστών. Ἠταν η εποχή που τα επαιτικά μοναχικά τάγματα 
υπερίσχυαν (σε σύγκριση µε τους βενεδικτίνους μοναχούς), ο φεουδαρχικός 
κόσμος υποχωρούσε, νέες κοινωνικές τάξεις εμφανίζονταν και τα 
συγκεντρωτικής διοίκησης βασίλεια που οργανώνονταν παράλληλα µε την 
αυτοκρατορία αντιδρούσαν στην παπική εξουσία. Έπρεπε να αποφευχθεί η 
παντελής ρήξη εθνικής σοφίας και χριστιανικής πίστης. Στη ιδέα της «διπλής 
αλήθειας», που κανείς αβερροϊστής δεν εξέφραζε ξεκάθαρα, αλλά εμφανιζόταν 
ως λογική συνέπεια διασπαστικών τάσεων, ο Θωμάς ο Ακινάτης αντιτάσσει το 
ουσιώδες θέµα της αρμονίας μεταξύ πίστεως και ορθού λόγου. 


Κάθε τι γνωστό δεν είναι απαραίτητα πιστευτό. Είναι έγκυρη η γνώση «του 
αβοήθητου απὀ τον Θεό ανθρώπου»2. Όμως η γνώση προσφέρει στην ιερή 
διδασκαλία θεμελιώδεις προὐποθέσεις, που αφορούν τον Θεό, τον άνθρωπο και 
τον κόσµο, όπως και η μέθοδος σκέψεως. «Ο άνθρωπος µέσω της παρατήρησης 
καιτου Λόγου μπορούσε να φτάσει σε βέβαιη γνώση»”. 

Ο Θωμάς δέχεται µία αλήθεια. Επίσης, δεν παραδέχεται τον πλατωνικό διχασµό 
της πραγματικότητας. Όπως λέει και ο ΥΝ. Ὕναιασα, η προσέγγισή του στη 
μεταφυσική του Αριστοτέλη γίνεται µέσω της γλώσσας των φυσικών επιστημών. 
Δημιουργεί το δικό του δόγµα: θεμέλιος λίθος του θωμισμού είναι η διάκριση 
ουσίας και ύπαρξης. «Κάθε πεπερασμένο ον γίνεται από τη δράση και τη 
δυνατότητα: η ύπαρξη δίνει τη δυνατότητα στην ουσία να δράσει, αλλά και η ίδια η 
ύπαρξη περιορίζεται από αυτή τη δυνατότητα. Ο Θεός είναι το µόνο αυθύπαρκτο 
ον χωρίς διάκριση ανάµεσα στην ουσία και στην ὑπαρξή Του». Ο Θωμάς θα δώσει 
τη λύση του στην ανθρώπινη γνώση του Θεού βάσει της δικής του αντίληψης, 
της ουσίας και ὐπαρξῆς. Στον Θεό οι ποιότητες τῆς αλήθειας, της αγαθότητας, 
του ωραίου υπάρχουν όχι απλώς δυνάµει, όπως στα άλλα όντα, αλλά στην 


Μοιράστηκε αυτή την ασυνήθιστη καριέρα µε τον 5ἱΡεί και άλλους, όπως ο ΚΟΡΕΙ Βασοπ 
και ο ]εαη Βωπίάαπ. Καταδικάστηκε από τον οίερῄεη Τεπιρίετ το 1277 ως ηγετικό µέλος του 
αβερροϊστικού κινήματος. ΒΛ. σχετικά Μαωτει 1955, 2323-2509. 

26Βλ. απ οἱθεηΡείρῄεῃ 1977. Επίσης, Μαιιτετ 1956, 49-56. 

7 Ασημακόπουλος ἄτ Τσιαντούλας 2001, 87. 

2 Ασημακόπουλος ὅς Τσιαντούλας 2001, 84. 

3 Ασημακόπουλος ἅτ Τσιαντούλας 2001, 85. 
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πραγματικότητα, λόγω ακριβώς της διάκρισης ουσίας-ύπαρξης». Η αγαθότητα 
Θεού και ανθρώπων µπορεί να βεβαιωθεί και να γίνει γνωστή µε την αρχή της 
αναλογίας. 


Προβλήματα 

Τα περιεχόμενα της αβερροϊκής ανάγνωσης» του Αριστοτέλη, όμως, 
δημιουργούσαν προβλήµατα. Η αιωνιότητα του αριστοτελικού κόσμου είναι 
απαράδεκτη για τον χριστιανισμό. Η απόλυτη εξάρτηση του δημιουργηµένου 
σύμπαντος απὀ τον δημιουργό είναι θεμελιώδους σημασίας για την αντίληψη 
του Θεού καιτου κόσμου5. Το ζήτημα τῆς αιτιοκρατίας,͵ είναι επίσης ακανθώδες. 
Για τον Αριστοτέλη π.χ., η θεότητα», είναι αιωνίως αμετάβλητη, άρα ανίκανη να 
παρέμβει στη λειτουργία του σύμπαντος. Ο χριστιανισμός όµως είχε ανάγκη και 
απὀ τα θαύματα. Ακόμα, για τον Αριστοτέλη η ψυχή είναι η µορφή”, η πλήρης 
ενεργοποίηση όλων των χαρακτηριστικών που εν δυνάµει υπάρχουν στην ύλη 
κάθε ανθρώπου. Και δεν µπορεί να διαχωριστεί από την ύλη. Δηλαδή µε τον 
θάνατο σταματά και αυτή να υπάρχει -συµπέρασµα ασύμβατο µε τη 
χοιστιανική διδασκαλία περί αθανασίας της ψυχής». 


Καταδίκες 


Τα φυσικά και µεταφυσικά έργα του Αριστοτέλη προκάλεσαν, λοιπόν, έντονες 
επιφυλάξεις στους θεολόγους. Ἡ διδασκαλία ορισμένων προτάσεών του 
απαγορεύθηκε στα πανεπιστήμια, όµως τα έργα μελετούνταν ιδιωτικά και, µετά 
το 1240, οι απαγορεύσεις ατόνησαν. 


Στο Παρίσι ο Μποναβεντούρα διαμαρτυρήθηκε, το 1267, για την τολμηρή 
φιλοσοφική αναζήτησηδ ενώ, την (ἴδια χρονιά µετακαλείται ο Θωμάς ο 
Ακινάτης. Η κατάσταση κρίθηκε κρίσιμη. Το 1270 ο επίσκοπος θίορῄεηπ Ταπιρίθς 
καταδίκασε δεκατρείς αβερροϊκής προέλευσης προτάσεις που δίδασκε ο οἱρετ. Το 
1277, ο Ταεπιρίετ απαγόρευσε τη διδασκαλία 219 φιλοσοφικών και θεολογικών 
θέσεων που συζητούνταν και αμφισβητούνταν στη σχολή τεχνών που τελούσε 
υπό την δικαιοδοσία του. Οι αρχικές καταδίκες του 1270 αφορούν προτάσεις 
όπως ότι η νόηση όλων των ανθρώπων είναι µία και μόνη, ότι ο κόσμος είναι 
αιώνιος, ότι δεν υπήρξε πρώτος άνθρωπος, προτάσεις µε σαφήνεια αντίθετες στο 
χοιστιανικό δόγμα. 

Οι μελετητές θεωρούν ότι οι πρώτες αυτές καταδίκες έγιναν µε συμφωνία των 
Ακινάτη, Μποναβεντούρα και Τεπιρίετ. Όι καταδίκες του 1277 θεωρείται ότι, 
πέραν του κοσμικού αριστοτελισμού, περιλαμβάνουν προτάσεις που εξέφραζαν 
ρητές απόψεις του Ακινάτη, υπάρχει µάλιστα και σχετική ταξινόμησή τους. Στον 


80 Ασημακόπουλος ἄτ Τσιαντούλας 2001, 84. 

8 Αυθεντικότερης σε σχέση µε την πλατωνική εκδοχή της ανάγνωσης του Αβικέννα. 

3 Ταπάρετρ 2003, 309. 

3 Το πρώτο κινούν. 

8Η οργανωτική αρχή του σώματος. 

55Τ1πάΡετρ 2005, 311. 

86 Οι διδάσκαλοι των τεχνών δίδασκαν Αριστοτέλη χωρίς ιδιαίτερους θεολογικούς 
περιορισμούς. 
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Ακινάτη υπάρχουν θέσεις, οι οποίες έβρισκαν αντίθετους πολλούς θεολόγους”’. 
Ὑποστηρίζει, µε την εξαίρεση της πρώτης διάνοιας, την αιώνια και αιτιακή 
δηµιουργία του σύμπαντος. 


Οι 219 καταδίκες του 1277 θεωρήθηκαν απὀ τον Ρ. Ώωπεπι ως πράξη γένεσης της 
επιστήµης των νέων χρόνων», επειδή καθιέρωσαν τη δυνατότητα μελέτης µη 
αριστοτελικών θέσεωνᾶ’. Επίσης, θεωρούνται ιδιαίτερα σημαντικές απὀ εκείνους 
τους ιστορικούς που θεωρούν ότι ενθάρρυναν τους μελετητές να αμφισβητήσουν 
τις αρχές τῆς αριστοτελικής επιστήμης. Σύµφωνα µε αυτή την άποψη κάποιοι 
λόγιοι ενθαρρύνθηκαν να εξερευνήσουν µη αριστοτελικές φυσικές και 
κοσμµολογικές εναλλακτικές λύσεις. Για άλλους, οι προτάσεις αυτές δεν έχουν 
πρακτική αξία για τις επιστήµες5. Ο Ε. σταπί θεωρεί ότι ἀλλαξαν το κλίµα στη 
φυσική φιλοσοφία της αµέσως επόμενης περιόδου: διάφορες αρχές της 
αριστοτελικής θεωρίας διασαφηνίστηκαν, υποβλήθηκαν σε κριτική ή 
απορρίφθηκαν”. 

Σίγουρα όµως, για τον ΤΙΠ4ΡΕΙΡ, οι καταδίκες αντιπροσωπεύουν µια διακήρυξη 
υποτέλειας της φιλοσοφίας στη θεολογίαδ. Η καταδίκη των 219 προτάσεων 
αναιρέθηκε το 1325 µε απόφαση του επόµενου επισκόπου. Ο Θωμάς ο Ακινάτης 
αγιοποιήθηκε. Ὁ Θεός κυριαρχούσε πλέον αποφεύγοντας «τις Λογικές 
αντιφάσεις»ή. 
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Ααίταςσί 


Το 5αβ]εοί ος {πο 6554Υ ἰ5 τε[είσησθς {ο πιιδὶς 5ἶηπςσε {19 εδἰαρΗςΗπιαηί οἱ ἴπο Μοάετῃι 
(στεεΚ σἰαΐο ἴο ἴππο ρτεδεηί ἄαγ. Α ἀθοίδίνε οοπἰτίρα{ῖοπ {ο ἴῑπο εἰλαΓασίαί οἱ πο πηιιδὶς ἶ5 
Ἡ5 οοπηοςίοη ΥΓ πο ραςί. ῆ5 οοηδίαηί τοσοηςί{αςίίοη απά πιιίαοπ τενεα|5 γυ]αί 1ί 
ἂρδοιραά ονετ πο. Τε αδδιπι]αίοη οἳ εἰεπιεηίς {οτεῖρη {ο 1 ἶ5δ ναμάαϊεά ἴπ α 
ἀλ[ετεηί γναγ οἱ Ι{6, νπετο {πε ἀἰδοορταρΏηγ ἀεοίάςς απάἆ ἵπιροδες {πο 5εἱοσίίοῃ 
Ρτοσθά τες. ΜοάσιπΙζαοη ]θαᾶς {ο {πε ρταἁιια| ἀἱδριασεπιεπί ἀαπά ἀἴδαρροεαίαηςε Οἱ 
ρεηιίπο ἰταάϊίοπα! εἰεπιοηίς (ἴοχί απά πιασδίς ποβΙΗ(γ, αραπάοηπιεηί απά τερ]ασεπιοηί 
οί Ιηδίταπιεηίς, απά αἰίετα οι οἱ {οπ]ςΙ{γ). Το Παν’ ϱεποΓαΓίοη5 οοΠ/ίίπιΙε {πα ραςε οἱ 
πο πιωκίσα| ραςί, τοδίοΓίηρ [πο Ῥα]απσε, Ποαάἰπρ {ουνατάς {πε Εαίιιτε ΥΠ οχροτίεηςσο, 
Κπονγιοάρο απά Ἱπερίταίοι ἔοτ Πεν οτεαίίοης, ενα 1 ἴΠεγ ατα ποῖ ἴπαο ποτπι οἱ 
πιοάστη (στθεΚ δοςΙείγ. 


Εισαγωγή 

Αντικείµενο του δοκιµίου αποτελούν αναφορές στη μουσική από τη σύσταση του 
νεοελληνικού κράτους έως σήµερα. Καθοριστική συμβολή στον χαρακτήρα της 
μουσικής είναι η σύνδεσή της µετο παρελθόν. Η συνεχής αναδημιουργία της και 
µετάλλαξή της αποκαλύπτει όσα απορρόφησε µέσα στον χρόνο. Η αφομοίωση 
ξένων προς αυτή στοιχείων επικυρώνεται σε ένα διαφορετικό τρόπο ζωής, όπου 
η δισκογραφία αποφασίζει και επιβάλλει τις διαδικασίες επιλογής. Ο 
εκσυγχρονισμός οδηγεί στη βαθμιαία εκτόπιση και εξαφάνιση γνήσιων 
παραδοσιακών στοιχείων (ευγένεια κειµένου και μουσικής, εγκατάλειψη και 
αντικατάσταση οργάνων, αλλοίωση τονικότητας). Ωστόσο, νέες μουσικές γενιές 
συνεχίζουν τον βηµατισµό του μουσικού παρελθόντος, αποκαθιστώντας τις 
ισορροπίες, οδεύοντας προς το µέλλον µε πείρα, γνώση και έμπνευση για νέες 
δημιουργίες, έστω και αν δεν αποτελούν τον κανόνα της νεοελληνικής 
κοινωνίας. 

Στο πρώτο µέρος του παρόντος δοκιµίου, µετά απὀ µια σύντομη αναφορά στη 
γέννηση τῆς λαογραφίας, παρατίθενται οι διαφορετικές θέσεις της απέναντι στο 
δηµοτικό και το ρεμπέτικο τραγούδι. Στη συνέχεια, στο δεύτερο µέρος, 
εξετάζονται τα φθογγολογικά και ρυθµολογικά γνωρίσματα της δημοτικής και 
της ρεμπέτικης μουσικής, µε ιδιαίτερη αναφορά στα συνοδευτικά τους όργανα. 
Τέλος, στο τρίτο µέρος, προσεγγίζοντας τις αιτίες που οδήγησαν στη µη 
παραγωγή δημοτικών τραγουδιών, γίνεται αναφορά στις μετεξελίξεις και τα 
διάδοχα σχήµατα του δημοτικού και του ρεμπέτικου τραγουδιού, συνδέοντας τα 
υλικοτεχνικά δεδοµένα, την άνοδο του τεχνολογικού επιπέδου µε τις 
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παράλληλες ιδεολογικές παρεμβάσεις στην ελληνική κοινωνία, που έπαιξαν 
καθοριστικό ϱόλο στη διαµόρφωση και αποδοχήτους. 


Μουσικές επιλογές και απορρίψεις του νεοσύστατου ελληνικού 
κράτους 

Η γέννηση της επιστήµης της λαογραφίας. 

Η λαογραφία είναι καινοφανής επιστήμη στον ευρωπαϊκό χώρο.! Η δηµιουργία 
της οφείλεται στην αναζήτηση και τη διευθέτηση της οποιασδήποτε κρίσης 
εθνικής ταυτότητας, παράγωγο των κοινωνικών και πολιτικών μεταβολών του 
Ίδου και 19ου αι. Ἠτο νεόκοπο ελληνικό κράτος η λαογραφία2 γεννήθηκε κατόπιν 
της καταλυτικής επίδρασης και τον απόηχο των θεωριών του Φαλμεράιερ». 
Έκτοτε, το χλωμό ενδιαφέρον, ξένων κυρίως ερευνητών4, για τα δηµοτικά 
τραγούδια, μετατράπηκε σε προτεραιότητα και κύριο στόχο των Ἑλλήνων 
ιστορικών, καθορίζοντας συγχρόνως τον χαρακτήρα τόσο των λαογραφικών, όσο 
και των ελληνικών ιστορικών σπουδών”. 


Αν βέβαια µε τον όρο λαϊκό τραγούδι αντιλαμβάνεται κανείς τι είχε κατά νου ο 
(οἱΗτῖεά ἨΠετάετ, ο δημιουργός αυτής της λέξης, τότε το αληθινό τραγούδι δεν 
υπάρχει πιά. Ὁ Χέρντερ ονόμασε τα δηµοτικά τραγούδια «τα αληθινά, 
χαρακτηριστικά τραγούδια ενός λαού» και έκανε σαφή διάκριση μεταξύ των 
τραγουδιών του δρόμου, των έντέχνων τραγουδιών και των δημοφιλών 
τραγουδιών των µορφωμένων τάξεων. Ακόμα και αν βλέπει κανείς στο 
πραγµατικό λαϊκό τραγούδι, όπως έκανε ο Βέ]α ΒατίόΚκ, µόνο τα τραγούδια της 
παράδοσης, δηλαδή εκείνα τα τραγούδια που μεταδίδονται προφορικά μεταξύ 
των Λιγότερο μορφωμένων τάξεων (ειδικότερα μεταξύ των αγροτικών 
πληθυσμών σε παλαιότερες εποχές) και ἂν αναγνωρίσει αποκλειστικά αυτό το 
προϊόν ὡς πραγµατικό λαϊκό τραγούδι που προσαρμόζεται σε νέες µορφές, όταν 


1Η δίτοµη ανθολογία του Ηετάετ (1774), τα λαϊκά παραμύθια των αδελφών Γκριμ ήταν 
παράγωγα των κοινωνικών και πολιτικών μεταβολών του Ίδου και 19ου αιώνα που 
γέννησαν τη λαογραφία σε παγκόσμιο επίπεδο. Ἀτην Αγγλία χρησιμοποιήθηκε ο όρος 
Ρορμίαν ΑπηΜΙΗες (λαϊκές αρχαιότητες), στη Γερμανία για τον ΠΙΘΕΠΙ γοἰκοΚμπᾶε είναι η 
κοινωνική επιστήμη του γερμανικού αγροτικού πληθυσμού, που αποτελεί το µέλλον του 
Έθνους. Βλ. Πολίτης 1998, 48-49. 

ΣΗ λαογραφία ως λέξη είναι αρχαία ελληνική µε διαφορετική από τη σηµερινή σημασία. 
δτους ελληνιστικούς χρόνους σήμαινε τον κεφαλικό φόρο που έπρεπε να καταβάλλουν 
οι άνδρες στην Αίγυπτο (λαογραφούμενοι οι φορολογούμενοι και Λλαογράφοι όσοι 
φρόντιζαν για την είσπραξή του). Βλ. σχετικά Ἠμελλος 1995, 10-12. 

δ ο Α. Πολίτης γράφει ότι τα βιβλία του Φαλμεράιερ, στα οποία υποστήριζε ότι οι 
Νεοέλληνες δεν κατάγονται απὀ τους αρχαίους, δεν διαβάστηκαν στην Ελλάδα. Βλ. 
Πολίτης 1998, 58. 

40 ΟἸαιάε Γαιτίεἰ εξέδωσε τα «Νεοελληνικά Τραγούδα» δείχνοντας στο ευρύτερο κοινό 
της Ευρώπης τα αναμφισβήτητα πνευματικά δικαιώµατα των Νεοελλήνων. Βλ. 
Δουκάτος 1970, 252. 

5 Ἡ γοητεία που θα ασκήσουν τα δηµοτικά τραγούδια στους λαογράφους δεν θα 
οφείλεται σε αισθητικές αιτίες, καθώς για ένα αιώνα θα αποτελούν τα µέσα ποδηγεσίας 
της λαογραφίας. ΒΛ. Λέκκας και Τζάκης 2008, 285-266. 
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μεταδίδεται απὀ γενιά σε γενιά, τότε πιθανώς στον σύγχρονο πολιτισμό ο όρος 
ὃεν ισχύειό, 

Η ελληνική λαογραφία υποδύθηκε πολλούς και διάφορους ρόλους. Καταρχήν, η 
αυτόνομη παρουσία του ελληνικού κράτους στα µάτια των δυτικών απαιτούσε 
την οπισθόδροµη αναζήτηση του «αρχαίου κλέους» µε κάθε κόστος. Στο πλαίσιο 
αυτό η λαογραφία υποδυόταν το ρόλο του «συντηρητικού οχήματος της εθνικής 
καθαρότητας». Από την άλλη, για µια Ελλάδα εκσυγχρονισµένη, εναρμονισµένη 
µε τη Δύση, το παρελθόν και η παράδοση είχαν δευτερεύουσα σημασία. Ἡ 
λαογραφία, σε αυτή την περίπτωση, αποτελούσε το «λάβαρο του προοδευτισμού». 
Τέλος, για να αποβληθεί η ιδέα των Δυτικών, που έβλεπαν την Ελλάδα ως 
πρώην οθωμανική επαρχία, η λαογραφία υποδύθηκε τον ρόλο της 
«αποκάθαρσης» και της «απανατόλισης».. Τα αποτελέσµατα αυτών των 
αντικρουόµενων θέσεων ήταν η ελληνική λαογραφία, ως επιστημονικός κλάδος, 
να στραφεί επιλεκτικά στον αγροτικό χώρο και σε εκείνα τα στοιχεία του 
πολιτισμικού βίου των Ελλήνων που θεωρούνταν ότι αποτύπωναν εναργέστερα 
τα ειδοποιά χαρακτηριστικά του ελληνικού έθνους. 

Η στάση των λαογράφων απέναντι στο δημοτικό τραγούδ.. 

Οι Έλληνες υπόδουλοι, ως κοινωνική ομάδα, στο περιθώριο ενός αρνητικού 
απέναντί τους κράτους, του Οθωμανικού, στήριξαν την ομαδική τους λειτουργία 
στην παράδοσή τους. Το δημοτικό τραγούδι, εξελισσόµενο παρακολουθούσε την 
ιστορική πορεία του ελληνισμού, εκφράζοντας τις ιδιαιτερότητες της ελληνικής 
κοινωνίας, τις συνθήκες, τα γεγονότα. Στο πλαίσιο αυτό, ο λαογράφος 
Ζαμπέλιος θεωρούσε ότι τα δηµοτικά τραγούδια γεννήθηκαν μόλις χάθηκε η 
πολιτική ελευθερία και σκοπός τους ήταν να διαμηνύουν την ανάκτησή της. Τα 
τραγούδια, ο λαϊκός στίχος, οι κλέφτες «περί την αυτήν, ως έγγιστα, εποχήν 
θέλουσι αποσυρθεί της σκηνής, ήγουν τότε, ότε σύμπαν πολιτικώς το γένος 
αποκατασταθήσεται»» Τα λόγια αυτά, εκτός από την οριοθέτηση της πορείας των 
δημοτικών τραγουδιών, δηλώνουν την εθνική σκοπιμότητα χρησιµοποίησής των. 
Επιπλέον, το δηµοτικό τραγούδι µε την ποιητική αρετή του, ως ανάγκη 
πολιτιστικής φυσιογνωμίας, ως ζήτημα επιβίωσης, θα συναποτελούσε την 
αποδεικτική ζεύξη της άµεσης σχέσης µετους ένδοξους αρχαίους προγόνους. 
Άμεση εξάρτηση αποτελεί το γεγονός ότι οι μελετητές και οι συλλέκτες των 
δημοτικών τραγουδιών, ανακαλύπτοντας τη λαϊκή ποίηση, αποκτούν εθνική 
αυτοπεποίθηση και οδηγούνται σε υπερβολές. Παραβλέποντας την αυστηρά 
οργανωµένη και µμµονότονα επαναλαμβανόμενη µορφή του δημοτικού 
τραγουδιού, όπως άλλωστε κάθε προφορικής λογοτεχνίας, προχώρησαν στην 
τροποποίησή του. Στα βήματα του Ζαμπέλιου, ο θεμελιωτής της επιστήμης της 
λαογραφίας, ο Πολίτης και ο µαθητής του Κυριακίδης αναδηµοσίευαν δηµοτικά 
τραγούδια και µε ελευθεριότητα τα νόθευαν µε σκοπό, αφενός να πλησιάζουν 
την καλαισθησία του ρομαντισμού, αφετέρου, µε ὀόχηµα τις ιδέες του 
Διαφωτισμού, να ιδεολογικοποιήσουν και να εξιδανικεύσουν την ηρωική 


«Ῥοσε 1968, 17. 
Ἰ Λέκκας και Τζάκης 2008, 286-287. 
δζαμπέλιος 1852, 474-475. 
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Επανάσταση και την Εθνική Παλιγγενεσία’. Το ποιητικό περιεχόµενο µε 
εκλεπτυσμένη φαντασία µεταποιείται σε ιδεολογικό, καθώς παραγεμµίζεται η 
ιστορική διαδροµή µε ένδοξα κατορθώματα. Σε αυτά τα κατορθώματα οι 
αρµατολοί δεν έχουν Οέση, ενώ, οι κλέφτες,  εὐγλωττο παράδειγµα 
προεπαναστατικής ένοπλης αντίστασης, γίνονται «πολέμιοι των Μουσουλμάνων 
και προστάτες των Χριστιανών»!. Συγχρόνως, αποσιωπήθηκε η αλληλεπίδραση 
της ελληνικής και της τουρκικής μουσικής]. 

Στο επιστημονικό έργο της λαογραφίας θα προστεθούν αργότερα οι μουσικές 
καταγραφές τραγουδιών. Είναι αλήθεια ότι οι πρώτοι λαογράφοι διαχώρισαν το 
τρισυπόστατο και περιορίζονταν στα κείµενα. Ο Πολίτης δεν ασχολήθηκε ο ίδιος 
µε αυτήν αλλά την περιέλαβε στο διάγραµµα της λαογραφικής ύλης του”. Μόλις 
το 1930 σημειώνεται σηµαντική συμβολή στη µελέτη της μουσικής του δημοτικού 
τραγουδιού και τότε ἀάρχισαν να γίνονται οι πρώτες συστηματικές 
µουσικολογικές παρατηρήσεις. Οι μεταγενέστεροι λαογράφοι θα εξετάσουν τους 
δρόμους των τραγουδιών, µε συνέπεια να αποδειχθεί η µη καλλιτεχνική 
αυτονομία, όπως άλλωστε συμβαίνει σε οποιαδήποτε εκδήλωση λαϊκής τέχνης. 
Καθώς η παραδοσιακή μουσική δεν ήταν μονόδρομος, απὀ τους ίδιους δρόμους 
όπου διακινούνταν τα εμπορικά προϊόντα ταξίδευαν καιτα πνευματικά.!ὀ 

Η στάση της λαογραφίας στο ρεμπέτικο τραγούδ.. 

Με την αποσύνθεση του αγροτικού κοινωνικού προτύπου και τη δηµιουργία 
μεγάλων πληθυσµιακών συγκεντρώσεων, σε ορισμένα σηµεία της χώρας το 
δημοτικό τραγούδι αδυνατούσε να καταγράψει τα καινούρια προβλήµατα, να 
ικανοποιήσει τις νέες ανάγκες ψυχαγωγίας και να ενώσει τους προσερχόµενους 
κατοίκους των νέων αστικών κέντρων. Την πολυσυλλεκτικότητα των νέων 
κατοίκων της Σύρου, του Πειραιά και άλλων πόλεων µε λιμάνι, θα εκφράσει το 
ρεμπέτικο τραγούδι. Η ασφάλεια που παρείχε ο αγροτικός χώρος σε αυτούς τους 
ανθρώπους έχει χαθεί, ὥστε στα τραγούδια αυτά να κυριαρχούν και να 
εκφράζονται συναισθήματα κοινωνικής έκπτωσης. Σε αυτό το πλαίσιο, η 
διαδικασία αναπροσδιορισμού και νέας σηµασιοδότησης των νέων µορφών 
κοινωνικής οργάνωσης, θα καταγραφεί στα ρεμπέτικα τραγούδια 
θεσμοθετώντας την ξεχωριστή ταυτότητα του «μάγκα»]». 

Ἡ ελληνική λαογραφία, είτε γιατί αποκλειστική της ενασχόληση ήταν ο 
αγροτικός χώρος, είτε γιατί το περιεχόμενό του ρεμπέτικου ήταν ασύμβατο µε 
εκείνο της κυρίαρχης ιδεολογίας, δεν ασχολήθηκε καθόλου µε το τι ήταν το 


ΣΛέκκας και Τζάκης 2005, 287. 

10 Ἑζάκης 2002, 299. 

Ἡ Ὃι αμανέδες περνούσαν για τούρκικοι και γι αυτό ποτέ δεν καταγράφηκαν στις 
συλλογές. Βλ. Μερακλής 1992, 87. 

10 Εοτπιοσίς (1936, 9), υποστήριξε ότι ο Πολίτης παραμέλησε τον χορό και τη µουσική 
στη λαογραφική του έρευνα, γιατί ήταν προσηλωµένος στην αρχαιότητα. ΤΠ1ρβλ. την 
αντίθετη άποψη του Μερακλή (1992, 192), σύµφωνα µε την οποία ο Πολίτης, ένα από τα 
ιδρυτικά µέλη του «Λυκείου των Ελληνίδων» άφηνε τον χώρο για άλλους αρµοδίους. 

1 Ἡ Μέλπω Μερλιέ στη µελέτη της έγραψε ότι µαζί µε τα σκουµπριά καιτις παλαμίδες 
πήγαιναν καιτα τραγούδια. Βλ. Μερακλής 1902, δΙ. 

1 Τζάκης 2003, 302. 

15 Τζάκης 1999, 94-35. 
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ρεμπέτικο ή το κοινωνικό περιβάλλον που το παρήγαγε. Ακόμη και όταν, από 
ένα χρονικό σηµείο και µετά, το ρεμπέτικο τραγούδι απώθησε τις ρατσιστικές 
αστικές αντιδράσεις και καθιερώθηκε σε ευρύτερες κοινωνικές οµάδες, αυτό που 
απασχόλησε τους διανοούµενους του χώρου ήταν το τι εκπροσωπούσεῖ. 
Προέκταση του φαινομένου αποτελεί το ρεμπέτικο άλλοτε να παραπέμπει στην 
αγνή μουσική του Τσιτσάνη και άλλοτε να αφορά στο τραγούδι που «εξυμνεί τη 
χασισοποτεία». Ως προς την ἑελληνικότητά του αλλού διαφαινόταν η ιδιομορφία 
του σε σχέση µε τη δυτική μουσική και αλλού «οργανωνόταν» η απόστασή του 
απὀ τους ανατολίτικους ρυθμούς. Όσον αφορά στην έννοια του λαού, κάποιες 
φορές αυτός ταυτιζόταν µε την εργατική τάξη που αντιτίθεται στην αστική και 
κάποιες άλλες καθοριζόταν σε αντιδιαστολή, κυρίως, προς τον εγγράµµατο 
κόσµο και τη διανόηση”. Τέλος, το ρεμπέτικο αντίκειται στη μαρξιστική 
βουλγκάτα του ΚΚΕ περί λούμπεν προλεταριάτου, στην επιταγή της αγωνι- 
στικής συνειδητότητας!ξ. Έτσι, έγινε αποδέκτης τῆς επίθεσης του μιλιταριστικού 
και θρησκευόµενου λαϊκισμού του Μεσοπολέμου!». 


ΎΥλικοτεχνικές βάσεις δημοτικής και ρεµπέτικης μουσικής 
Φθογγολογικά και ρυθµολογικά γνωρίσματα του δημοτικού τραγουδιού. 


Το δημοτικό τραγούδι εκφράζεται µε ποιητική και μουσική τελειότητα ανώνυμης 
διεργασίας, προφορικής λαϊκής παράδοσης και αυτοσχεδιαστικής αρχής. Η 
δηµοτική μουσική είναι καταρχήν τροπική, ώστε να µην επιτρέπει στο µη 
µυηµένο να συλλάβει τις καθοριστικές ιδιαιτερότητές της, διαβάζοντας απλώς 
µια μελωδία στο πεντάγραμμο. Αυτός που θα προσπαθήσει να συνοδέψει µια 
μελωδία θα διαπιστώσει ότι η λογική του τρόπου είναι πιο περιοριστική από 
αυτήν της κλίµακας. Ἐπιπλέον, δεν ακολουθεί τον συγκερασµό και είναι 
προσαρμοσμένη στις σύντονες διατονικές, δηλαδή στις φυσικές κλίμακες και τη 
γνωστή διαφορετικότητα των μουσικών διαστημάτων. Ως προς τον τρόπο 
εκτέλεσης και µελωδικής σύστασης τα δηµοτικά τραγούδια είναι µονοφωνικά. 
Έχουν ως βάση µία μελωδία και τραγουδιούνται απὀ έναν ή οµάδες 
τραγουδιστών και οργανοπαικτών. 

Εξαίρεση αποτελούν ορισμένα τραγούδια της Ηπείρου”, που είναι πολυφωνικά 
και τα τραγουδούν άντρες ή γυναίκες (ή και μεικτά) δίνοντας την εντύπωση 
χορωδιακού τραγουδιού. Δεδομένου ότι η πολυφωνική μουσική θεωρείται 
εξέλιξη τῆς µονοφωνικής, διατυπώνονται διάφορες απόψεις. Ο Ανωγειανάκης 
πιστεύει ότι ο εκσυγχρονισμός της λαϊκής μουσικής έφερε τις συγκερασµένες 
κλίµακες και την πολυφωνική τεχνική, που γενικεύεται βαθμιαία, ενώ 
παλαιότερα απαντάται µόνο στην καντάδα”]. 


16 Τζάκης 2003, 303. 

7 Ανδριάκαινα 1999, 226. 

1 Παναγιωτόπουλος 1996, 277. 

1 ΤἸζάκης 2003, 302. 

2Ρ. Ἠπειρος, Λάκκα Πωγωνίου, µερικά μεμονωμένα χωριά της επαρχίας Κόνιτσας. Βλ. 
Καβακόπουλος 1978, 965. 

3 Ανωγειανάκης 1974, 104 και σημ.1. Ας σημειωθεί ότι η περιοχή αυτή δεν είναι ιδιαίτερα 
ανοικτή σε ξένες επιδράσεις ή εξελίξεις. Χαρακτηριστικό είναι ότι απαντάται στους 
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Είναι γεγονός ότι η δηµοτική μουσική διατηρεί ένα µεγάλο αριθµό ρυθμών, οι 
οποίοι φαίνονται να έχουν άµεση σχέση µε τα αρχαία µετρικά σχήματα και τον 
ποιητικό λόγο. Συντηρεί τους πατροπαράδοτους τρόπους, παρουσιάζοντας 
εκτεταμένη συνάφεια µε τον λόγο και τον χορό. 


Φθογγολογικά και ρυθµολογικά γνωρίσματα του ρεμπέτικου τραγουδιού. 

Το οεμπέτικο τραγούδι είναι ένα δείγµα αστικής μουσικής, στο οποίο 
συγχωνεύονται ετερόκλητα στοιχεία: µελωδικά και ρυθµικά στοιχεία από τη 
βυζαντινή, τη δημοτική ελληνική μουσική και απὀ το λαϊκό τραγούδι της 
Ανατολής, αρμονία δυτικοευρωπαϊκή και όργανα τουρκικά αλλά και δυτικά. 
Αντίθετα απὀ το δηµοτικό, δεν αποτελεί ποιητικὀ αλλά μουσικό προϊόν 
έμπνευσης ενός ατόμου και η µορφή του επιβλήθηκε µε τη μουσική 
σημειογραφία και τη δισκογραφική επιμέλεια”. Ο στίχος του ρεμπέτικου 
τραγουδιού είναι γεμάτος απὀ όρους του ρεμπέτικου λεξιλογίου. Πέρα όµως από 
τους ρεµπέτικους όρους ο στίχος καθορίζεται απὀ τον στιχουργό, την καταγωγή 
του, τα βιώµατά του και την ἐμπνευσή του, μένοντας πάντα ιδιωµατικά λαϊκός 
και έντονα καθηµερινός. Όι επιδράσεις του δημοτικού ποιήµατος, τῆς 
αυτοσχεδιαστικής τεχνικής του στο ρεμπέτικο τραγούδι είναι ιδιαίτερα 
εμφανείς2. 

Επειδή εισαγωγές ενός υλικού, οι οποίες εκτοπίζουν αυτόματα το προηγούμενο 
υφίστανται µόνο στο φθογγολόγιο και στην αρμονία, οι τρόποι, οι ρυθμοί, 
πολλές φορές και οι µελωδικές φόρμες κρατούν από τη δημώδη παράδοση, όπως 
αυτή επιβιώνει στις πόλεις. Έτσι, παραμένοντας τροπική, η ρεμπέτικη μουσική 
μαρτυρεί τη σχέση της µε τη δημοτική. Από την άλλη πλευρά η παρουσία της 
αρμονίας και λελογισµένῆς πολυφωνίας τη διαφοροποιεί από το δημοτικό. 

Τα μουσικά όργανα, ὡς συνοδοί του δημοτικού και του ρεμπέτικου τραγουδιού. 


Αυτό που καθιερώνει την εντοπιότητα κάθε μουσικού οργάνου είναι κατ’ αρχήν 
να έχει αγαπηθεί και χρησιµοποιηθεί απὀ τον λαό της χώρας και να έχει 
κατασκευαστεί απὀ ντόπιους τεχνίτες». Είναι κοινός τόπος ότι η παραδοσιακή 
ελληνική µουσική δεν ήταν ποτέ ένας κλειστός κόσμος και ότι όλα τα όργανα 
της αρχαιοελληνικής μουσικής προὐπήρχαν αυτής, εισαγόμενα «από έξω». 


Έτσι, κατά τον εικοστό αιώνα οι οργανοπαίχτες, ακολουθώντας μουσικές 
προτιμήσεις, άρχισαν να αντικαθιστούν τα παλιά όργανα µε νέα, βιομηχανικά, 
δυτικά. Τα παραδοσιακά όργανα λαούτο, βιολί, οὖτι, κανονάκι αντικαταστά- 
θηκαν στην απόδοση του ρεμπέτικου τραγουδιού απὀ τα ευρωπαϊκά κιθάρα, 
μαντολίνο2. Άλλοι οργανοπαίχτες, αργότερα, αντικατέστησαν το οὗτι ή το 
μαντολίνο µε το μπουζούκι, το ντέφι ή το νταούλι. Οι ζουρνατζήδες χρησι- 


Αλβανούς Λιάπηδες και Ἱόσκηδες, ενώ βορειότερα ακούγεται αποκλειστικά ο 
µονοφωνικός τρόπος. 

2 Ανωγειανάκης 1995, 190. 

3 Ανωγειανάκης 1995, 186-187. 

3 Το δηµοτικό τραγούδι: Σαν πας Μαλάμω για νερό στο στόµα του Βαμβακάρη γίνεται 
Σαν πας Μαρίτσα για νερό. 

25 Ανωγειανάκης 1995, 195. 

2 Δραγούμης, Λέκκας και Τυροβολά 2003, 328. 
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µοποίησαν το κλαρίνο που προσφέρει περισσότερες μουσικές δυνατότητες. Τη 
θέση του στο χώρο του ρεμπέτικου κέρδισε και το ακορντεόν. Ακόμα η 
παραδοσιακή ορχήστρα, η «ζυγιά»”, δίνει τη θέση της στην «κομπανία» µε τα 
κουρδισµένα συγκερασµένα όργανα. 


Από το δημοτικό στο ρεμπέτικο και τα διάδοχα σχἠµατάτους 
Αλλοιώσεις στο δημοτικό τραγούδΙ. 


Αποτελεί αλήθεια καθολικού κύρους ότι η δηµοτική μουσική, ὡς καίριο στοιχείο 
πολιτισμού µιας κοινωνίας, μετασχηματίζεται, µεταλλάσσεται και εξελίσσεται 
όπως αυτή. Ο μετασχηματισμός της ελληνικής κοινωνίας απὀ αγροτική σε 
αστική και η αλματώδης ανάπτυξη τῆς τεχνολογίας ευνόησαν την εισβολή 
προτύπων ζωής, αισθητικής, συνηθειών απὀ τις πλέον ανεπτυγμένες χώρες2ὲ. 
Επιπλέον, η εμφάνιση της δισκογραφίας, εισβάλλοντας στη διαδικασία διάδοσης 
του δημοτικού τραγουδιού, απέτρεψε τη συνεχή επεξεργασία µορφής και 
περιεχοµένου, οδηγώντας το στην τυποποίηση”. 

Το τελειωτικό χτύπημα επήλθε µε επεμβάσεις στις υλικοτεχνικές βάσεις ως 
«πρόσθετη επιλογή». Ο «εκσυγχρονισμός» παγιώθηκε µε τη δωδεκάφθογγη 
σύγκρασηἈ, ώσπου παύει να µιλά κανείς για δημοτική μουσική και καταλήγεινα 
προσδιορίζει τα υβροίδιά της. 

Ἡ ερμηνεία του φαινομένου θα ήταν ελλιπής χωρίς την αναφορά στους 
«ταλαντούχους» μουσικούς που προσκαλούνται απὀ την κοινότητα για τις 
γιορτές ή τα πανηγύρια». Όι «γύφτοι μουσικοῦ, εκτός απὀ μεταφορείς 
πολιτισμικού ρευστού και διαµορφωτές πολιτισμού απὀ τη µία περιοχή στην 
άλλη, ίσως τελικά να µετουσίωσαν και μετέτρεψαν το δημοτικό τραγούδι σε 
αστικολαϊκό. 


Επακόλουθο στις αρχές του 20ού αιώνα κάτω από την ιδεολογική επικράτηση 
του δημοτικισμού, αλλά και την αφομοίωση της αθηναϊκής καντάδας, ήταν να 
παρουσιάζεται το «αθηναϊκό» τραγούδι, απὀ λαϊκούς μουσικούς (Εβραίους, 
Αομένηδες, Έλληνες της Ανατολής») στο οποίο διακρίνουμε, μεταξύ άλλων, 
στοιχεία δημοτικού και ρεμπέτικου.» Βέβαια στην περίπτωση των Ελλήνων της 
Μ. Ασίας το ζήτημα είναι πολυπλοκότερο. Το πλαίσιο εκεί είναι κοσμοπολίτικο, 
όχι µόνο στο κέντρο της Σμύρνης, αλλά και στους άλλους οικισμούς της πόλης, 
στα λιμάνια και σε άλλες πόλεις των ακτών της Μικρασίας και τα κοντινά νησιά. 
Στο σύνολό τους αποτελούν τον πολιτιστικό και μουσικό κόσµο του Αιγαίου, όσο 


"Στην Ἠπειρο ο όρος χρησιµοποιείται ακόµη και σήµερα. Βλ. Καρακάσης 1970, 197. 


25 Ἐδώ, γίνεται αναφορά στην μπάντα απὀ ξένους μουσικούς (1825), το ευρωπαϊκό όνειρο 
στη θεατρική σκηνή, την επτανησιακή καντάδα, τον θίασο του ιταλικού µελοδράµατος 
κ.ά. Βλ. Τσάμπρας 20095, 424-425. 

2 Αμαργιανάκης 1999, 104. 

80 Λέκκας και Τζάκης 2005, 287-288. 

8 Δραγούμης και Λέκκας 2003, 155. 

32 Τσάμπρας 2005, 430. 

385 Οι Δραγούμης, Λέκκας και Τυροβολά (2003, 316), φέρουν ως παράδειγµα το ανώνυμο 
τραγούδι «Γελεκάκι», απαριθµώντας τα παράταιρα στοιχεία του. 
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και το εσωτερικό της γῆς. Από τον δέκατο όγδοο αιώνα, και ακόµη περισσότερο 
µε τους σιδηροδρόµους στα τέλη του δέκατου ένατου αιώνα, το εμπόριο και οι 
μετακινήσεις πληθυσμών συγκέντρωσαν τα αστικά κέντρα και την ύπαιθρο, τις 
πόλεις τῆς πόλης και το εσωτερικό. Στις αρχές του εικοστού αιώνα το Σαλιχλί, η 
Μενεμµένη, η Πέργαμος δεν είναι απομονωμένα κέντρα, αν και κυριαρχεί η 
πρωτοκαθεδρία της Σμύρνης, αλλά τόποι συνάντησης διαφόρων πολιτιστικών 
επιρροών. Ανάμεσά τους, οι μουσικές επιρροές καθιστούν αυτόν τον γεωγραφικό 
χώρο ένα πραγµατικό συνονθύλευμα, όπου η βυζαντινή, η αραβοπερσική, η 
οθωμανική και η βαλκανική μουσική αναμειγνύονται µε εκείνη της ηπειρωτικής 
Ελλάδας». 

Ἱστορική και κοινωνική επισκόπηση του νεοελληνικού τραγουδιού (υβρίδια, 
διάδοχα σχήματα, µετεξελίδεις). 

Ἡ ελληνική αστικολαϊκή μουσική για ενάµιση σχεδόν αιώνα δέχθηκε 
αλληλεπιδράσεις από άλλα εθνικά μουσικά μορφώματα, µε αποτέλεσµα σήµερα 
να δυσκολευόµαστε να διακρίνουμε ως δρόμους της σύνθεσής της τα µακάµια 
των Αράβων µετις κλίµακες των Βυζαντινών ή του Πυθαγόρα. 

Οι πόλεις αποτελούν τις κυψέλες της λαϊκής μουσικής δραστηριότητας. Σε αυτές, 
µια ανένταχτη μερίδα ανθρώπων, οι «μάγκες», δημιουργώντας έναν τρόπο 
αντίδρασης, εκφράζονται µέσα απὀ το ρεμπέτικο τραγούδι. Ἄτην πρώτη περίοδο 
του ρεμπέτικου αυτός ο ιδιαίτερος κώδικας αξιών και ηθικής» αποδίδεται µε 
ανώνυμες δημιουργίες, προφορικά, σε περιορισμένο ακροατήριο, µε αυτο- 
σχέδιους στίχους που συνοδεύονται απὀ ούτι, βιολί και ιδιόφωνα κρουστάδὀ. 

Ἡ φωνογραφία (1908) οι πρώτοι ελληνικοί δίσκοι (19351) επηρεάζουν τη 
διαµόρφωση της τραγουδιστικής πραγματικότητας. Στον ελληνικό αστικό 
πληθυσμό προστίθεται ο µικρασιατικός (1922), καθορίζοντας τη σύζευξη του 
σµυρναίικου µε το ρεμπέτικο. Αυτό έχει ως συνέπεια το ρεμπέτικο να γίνει 
ευρύτερα αποδεκτό και να περάσει στην περίοδο τῆς επώνυµης πλέον 
δημιουργίας του. Ο Σμµυρνιός δημιουργός ΠΠ. Τούντας µε την ανάληψη της 
διεύθυνσης δισκογραφικής εταιρίας επέβαλε ρεµπέτικους ήχους”. Με την είσοδό 
του ρεμπέτικου στη δισκογραφία η θεματολογία των τραγουδιών διευρύνθηκε, 
υποχώρησε η αργκό και η ορχήστρα εμπλουτίστηκε, πέρα από το μπουζούκι και 
τον μπαγλαμά, µετα σάζια, τους ταμπουράδες, το βιολί, το ούτι, το κανονάκι. 

Ἡ πρώτη ορχήστρα µε μπουζούκια σχηµατοποιήθηκε απὀ την «Τετράδα του 
Πειραιά», οι οποίοι σε σύντομο χρονικό διάστηµα προσθέτοντας ιδιότυπα 
στοιχεία στο τραγούδι τους το διαφοροποίησαν απὀ τα προηγούμενα. Στο 
πειραιώτικο ρεμπέτικο καταργείται το µελισµματικό πρότερο ύφος, η εκφορά 
γίνεται αυστηρή και κοφτή, µε τη μονομερή ηχητική επικράτηση της «πενιάς». 
ΎΥπογραμμίζεται ότι, ενώ θέλγει τους πρόσφυγες, ταυτόχρονα αποκόπτεται από 
ύφη ανατολίτικα, µε αποτέλεσµα να Λειτουργεί διµερώς ως συμβολική 


Ἀ«Ναζ]ορίοι 2021, 1. 

ὃδ «Κουτσαβακισµός και νόμοι τῆς πιάτσας», Βλ. Δραγούμης, Λέκκας και Τυροβολά 2003, 
326. 

86 Στο ίδιο, 216. 

7 Τσάμπρας 2003, 4393. 
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ταυτότητα και αντιταυτότητα στους αυτόχθονες και ετερόχθονες Έλληνες» Σε 
εκείνη τη στιγµή που αναφάνηκαν τα νέα κοινωνικά δεδοµένα, ο Βαμβακάρης 
παρέμεινε προσκολλημένος στην ιδιότυπη μουσική του. Το ρήγμα της 
κοινωνικής και πολιτισμικής απομόνωσης εντέλει υπερκέρασε το «υπόδειγμα 
Τσιτσάνη». 


Ο Β. Τσιτσάνης είναι ο λαϊκός δημιουργός, ο οποίος υιοθετώντας επιµέρους 
στοιχεία του πειραιώτικου και σµυρναίικου τραγουδιού, διαμόρφωσε ένα 
προσωπικό ύφος µε σουρεαλιστικά, φανταστικά, κανταδόρικα στοιχεία. Όι 
εργατικοί πληθυσμοί, τα πολυάριθµα µικροαστικά στρώματα, που οδηγούνται 
στην προλεταριοποίηση, αποτελούν το νέο κοινωνικό σύνολο που υποστηρίζει 
αυτό το λαϊκό τραγούδι. Ἡ Θεματολογία του διευρύνεται περιλαμβάνοντας τη 
μετανάστευση, τις συνθήκες της εργατικής ζωής, τον πόνο, την αδικία, τα 
βάσανα τῆς µάνας και την κοινωνική ανισότητα. Όμως τα τραγούδια αυτά δεν 
μπόρεσαν ποτέ να γίνουν ένας αποδεκτός κοινός τόπος για τους κομμουνιστές». 
Είναι αλήθεια ότι η ευρεία αποδοχή τους από τον λαϊκό πληθυσμό ισοδυναμεί µε 
την κατάρρευση της επίσηµης γραμμής του κόµµατος για το ρεμπέτικο και το 
λαϊκό και σχετίζεται ιστορικά µε την ήτα του αριστερού κινήματος”. 

Ἡ µορφή και το περιεχόµενο των τραγουδιών καθορίζεται πλέον από τη ζήτηση. 
Έτσι υφίσταται επώνυμος δημιουργός, διάδοση µέσω δίσκων, μαζική 
τυποποιημένη παραγωγή, παραχάραξη και αποκοπή από τις ιδιαίτερες 
πολιτισμικές και ταξικές ρίζες. Κατά τη δεκαετία του ’290 στην ευρωπαϊκή 
επιρροή προστίθεται η Αμερικανική και αρχίζει να αποκτά µεγάλη απήχηση ένα 
είδος τραγουδιού, το οποίο έλκει στοιχεία από το δηµοτικό. Οι στίχοι του µε 
«χωριάτικες αναφορές» παραπέμπουν µε σκωπτική διάθεση σε αυτό που 
αποδίδεται µε όργανα ελαφράς ορχήστρας. Πρόκειται για το αρχοντορεμπέτικο, 
που στηριζόµενο σε ρυθµολογικά θεµατολογικά στοιχεία του λαϊκού, τα 
μεταφέρει στις συνήθειες του κοινού του ελαφρού τραγουδιού!]. 


Το 1955 το είδος του ρεμπέτικου τραγουδιού έχει εκπνεύσει, όπως και οι 
κοινωνικές συνθήκες που το δηµιούργησαν”Ά. Το λαϊκό τραγούδι προσεταιρίζεται 
τα όργανα, τους ρυθμούς του νέου κοινού του, φυσικά και τα προβλήματά του 
στη θεματολογία του (ανατολίτικος άνεμος, επιβοηθούμενος από τον κινηµα- 
τογράφο). Στη δεκαετία του ’60 µε τη νεότερη μετανάστευση των Ελλήνων στις 
φάμπρικες της Γερμανίας και αλλού δημιουργείται ένας καινούριος κύκλος 
τραγουδιών, των οποίων τη φυσιογνωμία θα εκφράσει το παράπονο της φωνής 
του Καζαντζίδη. 


86 Δραγούμης, Λέκκας και Τυροβολά 2005, 520. 

9 Ιδεολογικές ανασκευές εμφανίζουν µια ολότελα αναληθή ταύτιση του λαϊκού µε την 
επίσηµη Αριστερά από το μεσοπόλεμο! Βλ. Γεωργιάδης 1995, 30, 128. 

40 Παναγιωτόπουλος 1996, 277. 

4 Τσάμπρας 2003, 449. 

3 Σύμφωνα µε τον Τσάμπρα (2003, 450) ακόµη και ο γενάρχης του πειραιώτικου 
ρεμπέτικου, ο Βαμβακάρης, περιφερόταν στις ταβέρνες (σφουγγάρα) έως ότου γίνει 
αντικείµενο μελέτης απὀ διανοούμενους. Βλ. Τσάμπρας 2003, 450. Για τη σχετική 
αφήγηση για τη σφουγγάρα απὀ τον γιο του Μάρκου, τον Στέλιο Βαμβακάρη βλ. 
Τσιλιμίδης 2005, 65. 
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Στη δικτατορία συνεχίζεται η µελοδραματική διάθεση και ο ανατολίτικος 
απόηχος, ενώ ως νέο στοιχείο Θεωρείται η «κοσμικοποίηση»Ἔ. Ανώδυνα 
τραγουδάκια παθιασµένου χαρακτήρα, των οποίων η εμπορική σκοπιμότητα θα 
καθιερώσει το αποκαλούμενο {αγ δγδίεπι. Με τη μετάδοση των µέσων μαζικής 
επικοινωνίας το τραγούδι στερήθηκε την ενσυνείδητη ακρόασή του και έγινε 
ηχητικό φόντο για οποιαδήποτε ασχολία ή περιβάλλον. Αντίδραση στις 
σκοτεινές προοπτικές τῆς µουσικής ήταν η κίνηση επανόδου στις πρωτότυπες 
ρίζες της λαϊκής κουλτούρας απὀ νέους συνθέτες, τον Χατζηδάκη και τον 
Θεοδωράκη. Βασικά ο Θεοδωράκης στηριζόμενος στις σπουδές του στα δυτικά 
μουσικά πρότυπα, όσο και στα ακούσµατά του από τη βυζαντινή υµνωδία, το 
δημοτικό και το λαϊκό τραγούδι, τα συνένωσε και διατήρησε ατόφια τα 
κατακτηµένα εδάφη του λαϊκού τραγουδιού χωρίς να σπάσει την ενότητα 
ανάμεσα στο παλιό και στο καινούριο. Το λαϊκογενές τραγούδι του το ονομάζει 
έντεχνο, λόγωτης µελοποίησης ποιημάτων”. 

Ο Χατζιδάκις βασίστηκε στο πνεύμα, το ήθος του λαϊκού τραγουδιού και 
προχώρησε σε δικές του αναζητήσεις. Έτσι, τα μορφολογικά στοιχεία (ρυθμός, 
μελωδία, χαρακτηριστική τεχνική των οργάνων, ύφος) του λαϊκού τραγουδιού 
έγιναν οι βάσεις στις οποίες προστέθηκαν τα νέα. Το τραγούδι πλέον απόκτησε 
θεωρητική στάση µε τη μελοποίηση, το υψηλό μουσικό ανάστηµα τῆς δύσης, 
αισθητικές κατακτήσεις του ποιητικού µας λόγου, δυνατότητες µε τεράστιες 
εκπολιτιστικές διαστάσεις, αισθητικής αρτιότητας όσο και ιδεολογικού προβλη- 
ματισμού-Μ. 

Παρά το σηµαντικό έργο που έχει παραχθεί τα εικοσιπέντε μεταπολιτευτικά 
χρόνια, η οικονομική πολιτική των δισκογραφικών εταιριών έχει οδηγήσει το 
λαϊκό τραγούδι σε αδιέξοδο, που αδιαλείπτως τροφοδοτείται απὀ τα µέσα 
μαζικής επικοινωνίας, οδηγώντας το στη συμφέρουσα «κατάτµηση της αγοράς». 
Σε όλη αυτή την περίοδο µέχρι και σήµερα οδηγηθήκαµε στον πολιτιστικό 
κατακερµατισµό του κοινωνικού σώματος, µε απρόβλεπτες συνέπειες στη 
συνοχή της κοινωνίαςῄν. 


Συµπεράσµατα 

Εκείνο που καθόρισε την εξέλιξη της νεοελληνικής μουσικής ήταν οι ιδεολογίες 
που έπρεπε να επιβληθούν, ώστε να δημιουργηθεί η νεοελληνική ταυτότητα 
µέσα σε παραδεκτά πλαίσια διεθνών αλλά και εσωτερικών συγκυριακών 
στοιχείων. Η Λαογραφία, ενώ συνέδεσε τα δηµοτικά τραγούδια µε τη βάση της 
εθνικής ιδεολογίας του ελληνικού κράτους, αγνόησε τα ρεμπέτικα, γιατί 
δήλωναν τις ασυνέχειες στην κοινωνική οργάνωση, µνηµόνευαν κοινωνικά 
ρήγματα και σήµαιναν κοινωνικούς αποκλεισμούς, όψεις µιας ιστορικο- 
κοινωνικής διαδικασίας. 


Το παραδοσιακό µε το ρεμπέτικο διαπλέκονται σε ασύμβατα υλικοτεχνικά 
γνωρίσματα ως προς την κλίµακα, τη μελωδική σύλληψη, την αρχιτεκτονική 


4 Τσάμπρας 2003, 451. 

4 Τσάμπρας και Γράψας 2003, 462. 
5Τσάμπρας και Γράψας 2003, 458-459. 
46 Λέκκας 2003, 374-375. 
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δοµή και το φθογγολόγιο και συμβατά ως προς τον ουθµό, δημιουργώντας µια 
πάγια αντίσταση στον εκσυγχρονισμό. 

Καταληκτικά, τα νέα απλουστευµένα κοινωνικά δεδοµένα ήταν αυτά που 
στέρησαν τη λειτουργικότητα των δημοτικών τραγουδιών και την εκφραστική 
πορεία των ρεµπέτικων, οδηγώντας τα σε επαναλαμβανόµενες πειστικές ή µη 
αναβιώσεις τους. Τα υβρίδιά τους: το λαϊκό και το λόγιο τραγούδι εκφράζουν τον 
πολιτισμικό δυισµό αυτόν που υπήρχε και υπάρχει σε κάθε κοινωνία. 
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Ενετγ [Πιααίτίσα]| ρΙαΥ «αΏ Ῥο 5ἴια]εά ἵπ τε]αοη ἴο {1ο οω]ίιιτα[ αοιϊνΙίγ οἱ απ στα, ἂ5 
Ίοηρ αἂδ 1ΐ Πᾶς ἃ γνεαβ[ίΏ οί εἰεπιοπί5 απά τοα[ἰδίς ἀθρίοίίοπς οἱ {πε 5οσῖαἰ {αὈτίς απά 
οω]ίαταίἱ ρτοςθςς ἰΠεταίπ. Ντίους οί δἱππ]]ατ παίιιτα[ἰδίῖς 5οοΡε ἴο ἴλαί οί Ρ. Ποτῃ, Πανα 
πο αδΙΠίγ ννἰία εΠαῖτ ρεη {ο ρτγο]θοί 5ἱιαίῖοης απά δοσία| ροτίοᾶς ἴπ α δροςεἰα[ γναγ. ΤῃΠο 
"ΕἰπίαπακΚί” {5 οηθ Οἱ {πο ΡίαΥ5, νποδε εοπιροπεηίς α11ονύ τις {ο αἰίοπιρί --ἴπ ἴπί5 ζᾶδα- 
ΔΏ ΑΡΡΤΟᾶςΗ {ο πο ἀταπια[ίίς {Ποπιαίῖς οοπίαχί Οἱ [πο 5ο-σα[εά "οπορταρΙγ οἱ ἴο 
ΙΠἴΘΓΝΥΑΤ ροπίοά", Ὠιαί ἶ5 πο ἀεδοτιρίοη οί πιοτα] απά οἰηίσα[ θυδίθιης. 


Εισαγωγή 

Ένα θεατρικό έργο είναι δυνατόν να γίνει αντικείµενο μελέτης για την 
πολιτιστική δραστηριότητα µιας εποχής, εφόσον διαθέτει πλούτο στοιχείων και 
ρεαλιστικές απεικονίσεις του κοινωνικού ιστού και του πολιτισμικού γίγνεσθαι. 
Συγγραφείς ανάλογης εμβέλειας µε εκείνη του Π. Χορν, έχουν τη δυνατότητα µε 
την πένα τους να προβάλλουν καταστάσεις και εποχές µε ιδιαίτερο τρόπο. Το 
«φιντανάκι»], είναι ένα απὀ τα θεατρικά έργα, που τα συστατικά τους 
επιτρέπουν µια προσέγγιση στη δραματική θεματική ενότητα που ονομάστηκε 
«ηθογραφία του μεσοπολέμου»2. 


Ο συγγραφέας Παντελής Χορν 

Ο ΠΗΙ. Χορν γεννήθηκε στην Τεργέστη το 1881. Ο πατέρας του ήταν Αυστριακός, 
που είχε μεταναστεύσει στην Ελλάδα και διετέλεσε αξιωματικός του Πολεμικού 
Ναυτικού. Ανήκει, µαζί µε τον ΓΤ. Ξενόπουλο και τον Σπύρο Μελά, στους 
σημαντικότερους συγγραφείς της θεατρικής σκηνής, απὀ την πρώτη δεκαετία 
του 20ού αι. µέχρι τον Β᾽ παγκόσμιο πόλεμο». Πρωτοεμφανίστηκε το 1906 και 
έκτοτε παρέμεινε στο προσκήνιο (πέθανε στην Αθήνα το 1941) γράφοντας 
περισσότερα απὀ 30 θεατρικά έργα, που παίχτηκαν απὀ ηθοποιούς όπως η Μ. 
Κοτοπούλη, η Κυβέλη, ο Αιµ. Ρεάκηῆς, η Κ. Παξινού καιο Α. Μινωτής. 


Πιστός στην ελληνική παράδοση, ο Χορν προσέδωσε ωστόσο στα έργα του έναν 
πολύμορφο χαρακτήρα, καθώς δέχθηκε τις ευρωπαϊκές επιδράσεις από τον 
ρεαλισμό, τον νατουραλισµό αλλά και το σύγχρονο ψυχολογικό δράμα. 
Πρωτοπόρος, τολμηρός και προκλητικός δημιούργησε σκάνδαλο τόσο µε τον 
«Σέντζα» όσο και µε τη «Φλαντρώ», έργα που µετά το πρώτο τους ανέβασμα 


1 Χορν 1996, 245, 247-250. 
2Ρλ. σχετικά Βουτουρής 1995, 247-248. 
ὅ Χορν 1992, 25. 
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παρέμειναν για πολλά χρόνια στην αφάνεια. Συγκεκριµένα η πρεμιέρα του 
«Σέντζα» το 1925 απὀ τον θίασο Ρεάκη-Νέζερ, δε βρήκε ανάλογη υποστήριξη 
απὀ το κοινό και δέκα ηµέρες µετά το έργο κατέβηκε’. Κεντρικός ήρωας ήταν 
ένας ανίκανος άνδρας, που για να κρύψει το πρόβλημά του, κατέφευγε στη 
δηµιουργία ψευδών εντυπώσεων για τον ανδρισµό του. Όσο για τη «Φλαντρῶ», 
που γράφτηκε για τη Μαρίκα Κοτοπούλη, αφορούσε σε µια ώριμη γυναίκα που 
επιθυμούσε τον νεαρό µε τον οποίο ήταν ερωτευμένη η κόρη της, έργο που 
πρόβαλλε µε ιδιαίτερο τρόπο το καταπιεσµένο και ανικανοποίητο ερωτικό 
πάθος. 

Το «Φιντανάκι» είναι δραματικό έργο της αθηναϊκής γειτονιάς του μεσοπολέμου. 
Το θέµα είναι εμπνευσμένο από τα γεγονότα τῆς εν λόγω εποχής. Άλλωστε, οι 
οικονομικές όσο και οι κοινωνικές συνθήκες που επικρατούσαν, ὀχι µόνο στην 
Ελλάδα, αλλά σε όλη την Ευρώπη, (για παράδειγµα ο Α᾿ παγκόσμιος πόλεμος, η 
εκβιομηχάνιση), επηρέαζαν ουσιαστικά και ριζικά --εκτός των άλλων- τα 
πολιτιστικά δρώμενα». Ἡ Ἑλλάδα, επίσης, βίωσε τον εθνικό διχασµό µετά τη 
μικρασιατική καταστροφή, όπως και την απογοήτευση για τον µεγαλοϊδεατισµό 
καιτις εδαφικές τῆς διεκδικήσεις. Παράλληλα, η αστάθεια σε όλα τα επίπεδα της 
ζωής αποτέλεσε αιτία για οικονομικό μαρασμό, όπως και για σειρά αδιέξοδων 
πολιτικών επιλογών. Το αποτέλεσµα ήταν να αναδυθούν σηµαντικά εσωτερικά 
προβλήµατα, που κατέληξαν σε δικτατορίες αλλά και εμφύλιο σπαραγµόὲ. 


Ο νατουραλισμός-ρεαλισµμός 

Το ρεύμα του νατουραλισμού-ρεαλισμού, όπως προαναφέρθηκε, αποτέλεσε 
βασικό σηµείο επίδρασης στους καλλιτέχνες της εποχής. Στον τοµέα της 
λογοτεχνίας εμφανίστηκαν νέες τάσεις, µε περισσότερους, εσωτερικούς 
µονόλογους, αλλά και έντονο κοινωνικό προβληματισμό’. Ὑπαρξιακές 
αναζητήσεις, καλλιτεχνικές απαγορεύσεις και πιέσεις υπό το καθεστώς τῆς 
δικτατορίας σε ορισμένες περιόδους, αλλά καιη ψυχική διάθεση των δημιουργών 
όσο και του θεατρικού κοινού της εποχής, διαμόρφωσαν το σκηνικό για τη 
δηµιουργία του «αστικού ρεαλισμού». 

Πράγματι, οι συγγραφείς αυτής τῆς περιόδου προσπάθησαν να συνδυάσουν την 
ψυχολογία του ρομαντισμού, µε τη ρεαλιστική περιγραφή της αντικειμενικής 
πραγματικότητας και να κάνουν µια εγκυκλοπαιδική προσέγγισή της, 
αναζητώντας τα βαθιά κρυμμένα ανθρώπινα συναισθήματα και τα καθημερινά 
δράματα. Αντιδρώντας στις εξάρσεις της ρομαντικής φαντασίας, αποτύπωσαν 
φωτογραφικά τον κόσµο µε αµερόληπτη αντικειµενικότητα και ανεπιτήδευτο 
ύφος. Για αυτό και άντλησαν τα θέµατά τους απὀ την καθημερινή, κοινωνική 
κυρίως ζωή και επέλεξαν µια απρόσωπη τεχνική γραφής. Όι ήρωες των 
ρεαλιστικών έργων δεν έχουν τίποτε το ηρωικό. Αντίθετα, είναι άνθρωποι 
συνηθισμένοι, μπλεγμένοι στα γρανάζια της καθηµερινότητας, µε ό,τι ασήμαντο 


4 λπάθης 1995, 49. 
5δΓραμματάς 2002, 153. 
6όῬοααίοη 1996, 174. 
7Γραμματάς 2000, 156. 
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και τραγικό εμπεριέχει, άνθρωποι κοινοί, πάνω στους οποίους για πρώτη φορά 
στρέφει το βλέμμα της σοβαρά η λογοτεχνία. 

Ως βασικούς παράγοντες που διαμόρφωσαν τον νατουραλισµό, θα 
περιγράφαµετους εξής: 

α) την εκβιομηχάνιση, που µαζί της έφερε και ουσιαστικές κοινωνικές αλλαγές 
(ταξικές ανισότητες, ευμάρεια ανώτερων τάξεων, εξαθλίωση εργατικού και 
αγροτικού πληθυσμού κ.λπ.), ανοίγοντας έτσι νέα πεδία προβληματισμού για 
τους συγγραφείς, 

β) την εξέλιξη της βιολογίας και περισσότερο τις δαρβινικές θεωρίες περί της 
καταγωγής και εξέλιξης του ανθρώπου, που οδήγησαν τους καλλιτέχνες σε 
ερμηνείες και περιγραφές της ζωώδης φύσης του ανθρώπου και 

Υ) την επιστηµονική- ιατρική μεθοδολογία, όπως για παράδειγµα την 
Ψυχολογία, η οποία μεταφέρεται στη λογοτεχνία µέσω της πειραµατικής 
μεθόδου, προκαλώντας τον συγγραφέα να ασχοληθεί µε το υλικό του, να 
πειραματιστεί µε αυτό και να παρακολουθεί αμέτοχος τους ήρωές του, πώς 
αντιδρούν και πώς συμπεριφέρονται ψυχολογικά ανάλογα µε την εξέλιξη του 
έργου. 

Οι συγκεκριμένες αρχές, καθώς και άλλα επιµέρους ζητήματα, όπως αυτά της 
κληρονομικότητας και τῆς επιβίωσης του ισχυρότερου, άσκησαν σηµαντική 
επίδραση στην ανοιχτή σε νέα λογοτεχνικά ρεύματα «Νέα Σκηνή» του Κ. 
Χριστοµάνου και του ΠΠ. Χορνὸὲ . Ουσιαστικό ρόλο έπαιξε σε όλη αυτή την 
καλλιτεχνική διαµόρφωση και η μετακίνηση πληθυσμών από την επαρχία στην 
πόλη, οι οποίοι πέραν των υλικών αποκτηµάτων και των συνηθειών, έφεραν στο 
άστυ το πολιτισμικό τους υπόβαθρο. Η ζωή της πόλης, είναι ένας άλλος κόσμος 
µε βρωμιά, καταγώγια, πορνεία και φτωχογειτονιές”. 

Οι εικόνες που αποτυπώνονται στο σκηνικό και τα πρόσωπα, μοιάζουν µε αυτές 
που περιγράφει ο Α. Τερζάκης στην κριτική που κάνει για το «φιντανάκυ»: [...Η 
Πλάκα, η αυλή της, η κοινωνία τῆς...Οι ήρωες του έργου είναι «τύποι». Θα 
μπορούσε να τους παραστήσει κανείς με µια µονάχη λέξη, σαν ετικέτα. Η µεσίτρα, 
ο παραλής, το πτσόκαρο, ο κουτσαβάκης, ο νοικοκύρης-άνθρωπος, η 
«προκομμένη»...Έτσι όπως και η ηρωίδα του έργου είναι το Φιντανάκι. Πιστεύω 
ακράδαντα στην σημαντικότητα τέτοιων έργων, µέτριων κι αγνών, σε αντίθεση 
προς τα άλλα, τα διασκευασµένα ἐπιτήδεια «εκ του γαλλικού». Στο υλικό των 
πρώτων βρίσκεται ασυνειδητοποίητος όλος το δυναµισµός ενός λαού παρθένου, όλο 
το υλικό εκείνο που θα αποτελέσει αύριο τη βάση τῆς ηθικής του χειραφέτησης...]19 
Το Φιντανάκι ως έργο θεωρείται ότι πλησιάζει περισσότερο προς; το καθαρά 
νατουραλιστικό δράµα, που λειτούργησε στον κοινωνικό χώρο εξαιτίας των 
πολυάριθμων παραστάσεών του, ως «επιτυχημένη πρωτευουσιάνικη ηθο- 


γραφία»"' 


8Κοῄ]οτ 19956, 159. 

»Ῥασιλείου 2008, 96. 

10 Τερζάκης ΆγΥ. Το θέατρο. Η σαιζόν του Εθνικού, «Ο Κύκλος», χρ. Β΄’ (1934), αρ. 10. 
Αναφέρεται στο Χορν 1992, 56. 

1 Πούχνερ 1984, 517-351. 
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Το φιντανάκι 


Στο «φιντανάκι», κάτω απὀ το επίχρισμα της «αθηναϊκής ηθογραφίας», 
βρίσκεται η δυναμική ενός οικογενειακού και κοινωνικού δράµατος, απὀ την 
οποία το έργο αντλεί όλη τη διαχρονική αξία και ζωντάνια του. Ωστόσο, θα 
πρέπει να αναφέρουμε ότι ο όρος ηθογραφία δεν αποτελεί επί της ουσίας 
θεατρικό είδος ενταγμένο στην κατηγοριοποίηση της δραµατουργίας, όπως η 
κωμωδία ή το ιστορικό δράµα, αλλά αποτελεί αναφορά στη δραματουργική 
θεματική παραγωγή της συγκεκριμένης εποχήςἤ. Ωστόσο, η αυλή ως κεντρική 
σκηνή του έργου είναι σύμβολο δραματουργίας, µε τον ίδιο τρόπο που αποτελεί 
σύμβολο ο βράχος του Καυκάσου στον Προμηθέα Δεσμώτη του Αισχύλου. Είναι 
εικονοποιηµένο σύμβολο «καταστάσεων και εννοιών άρρηκτα συνδεδεµένων µε το 
έργο στο οποίο κάνουν την εμφάνισή τους, διευκολύνοντας κατ’ αυτό τον τρόπο τη 
µνηµονική τους καταγραφή ως σημαίνοντα και δι αυτών την εύκολη ανάκληση του 
έργου ως σημαινομένου»2 

Ἡ απλή καθημερινή ιστορία της Τούλας και του κυρ-Αντώνη στη γραφική 
γειτονιά, μοιάζει να περιγράφει ένα µικρόκοσµο, συνηθισμένα περιστατικά µε 
τύπους λαϊκούς από τη σκοπιά µιας φωτογραφικής απεικόνισης των ηθών. 
Μοιάζει επίσης να ρέπει προς το μελόδραμα, στοιχείο κληροδοτηµένο από τον 
19ο αιώνα, µε τους καλούς και κακούς σε θεµελιακή αντιπαράθεση, µε την 
ατιμασμένη κόρη και τον πικραµένο πατέρα, τη φτώχεια, την πορνεία, τον 
προδοµένο έρωτα. Όμως ο ΤΠ. Χορν ούτε στη φολκλορική επιφάνεια της αυλής 
στέκεται, ούτε την ηθικοπλαστική έκβαση του µελοδράµατος υπηρετεί. Δε 
λειτουργεί µε την επιθυµία του κοινού αισθήματος δικαίου και την ψευδαίσθηση 
ότι η διασαλεµένη τάξη τελικά θα αποκατασταθεί υπέρ των αθώων και τιµίων, 
του αδικηµένου και του θύματος. Το έργο είναι βαθύτερα ρεαλιστικό στον βαθµό 
που, ξεκινώντας απὀ µια κλειστή ανθρωπογεωγραφία, ξανοίγεται χωρίς 
προκαταλήψεις προς τα κοινωνικά προβλήµατα, τις συγκρούσεις συμφερόντων 
και τις διαπροσωπικές αντιθέσεις, οι οποίες όχι απλώς δεν είναι εποχιακές, 
πρόσκαιρες, αλλά βρίσκονται σταθερά στη βάση της αστικής κοινωνίας και 
ιδεολογίας!ά. 

Κεντρικό σηµείο του συγκεκριµένου δράµατος αποτελεί η ηθική καταρράκωση 
των πρωταγωνιστών, που αποτελούν θύματα του κοινωνικού και οικονομικού 
μαρασμού. «Δε βαριέσαι, ο µισθός τιποτένιος. Τα τυχερά πότε είναι και πότε δεν 
είναι ... τι τα θες δεν είμαστε τυχεροί», είναι τα λόγια του κυρ- Αντώνη για την 
κακοτυχία που κατατρέχει τους μεροκαματιάρΏδες τῆς αυλής, λόγια που ο Χορν 
χρησιμοποιεί για να τονίσει την οικονομική ανέχεια που τους διακρίνει. «Τόσες 
χιλιάδες περνάνε από τα χέρια σου. Ποιος έχει το µέλι στα δάκτυλά του και δεν το 
γλύφει;». Αυτά είναι τα λόγια της Φρόσως, απὀ την άλλη πλευρά, λόγια που 
αποτελούν χαρακτηριστική εικόνα, της χαμένης ηθικής, της παρακμής των 
αξιών, απὀ πεινασμένους -υλικά και πνευµατικά- ταλαίπωρους ανθρώπους. 
Ανθρώπους που έχουν παραμερίσει τις ατομικές -κάθε είδους- αναστολές, 
προκειµένου να ζήσουν το ελάχιστα ευτυχέστερο, πέρα απὀ την καθημερινή 
αθλιότητα που τους σκοτώνει. 


1 ΤΓραμματάς 2002, 160. 
1Τραμματάς 2014, 28. 
πΓραμματάς 2002, 152. 
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Δεν ὠραιοποιεί ο Π. Χορν τα γεγονότα. Αντίθετα, τα παρουσιάζει µε ιδιαίτερο 
ρεαλισμό, παρουσιάζει συναισθηματικές εξάρσεις που προβάλλουν την οδύνη µε 
έντονο τρόπο, καθώς οι πρωταγωνιστές του αργά ή γρήγορα, θα ακολουθήσουν 
την άτυχη κατά τα λόγια του κυρ-Αντώνη µοίρατους. 


Χρησιμοποιεί στα έργα του τη δηµοτική µε χαρακτηριστικό τρόπο. Αναφέρεται 
με λαϊκές εκφράσεις, όπως η φράση του Γιάγκου: «Σιλάνς, μωρή» καιη απάντηση 
της Φρόσως: «Σιλάνσης είσαι και φένεσαι!», Με αυτόν τον τρόπο καταφέρνει την 
δια του λόγου καταγραφή της πνευματικής καλλιέργειας, όπως και την προβολή 
της κοινωνικής και αισθητικής συμπεριφοράς τῆς εποχής. Η γραφή του βρέθηκε, 
αρκετές φορές, σε αντιπαράθεση µε το πνεύμα άλλων θεατρικών συγγραφέων 
της εποχής, όµως «η γλώσσα του διαθέτει µια αξιοθαύμαστη ακρίβεια», 
υφολογικά αξιοσημείωτη”, που αποτελεί ορόσημο για το ελληνικό θέατρο!ὀ. 

Η τάση που επικρατούσε ήταν η συγγραφή έργων µε πιο απλά λόγια όσο και πιο 
ανάλαφρη θεματολογία, εστιάζοντας στην παράδοση και την αναφορά στα 
ελληνικά ήθη και έθιμα. Αν και λογοτέχνης µε ιδιαίτερη καλλιέργεια, ο Χορν 
είχε επιλέξει -όπως ανέφερε και ο ίδιος- µια κατάσταση γλωσσικής ελευθερίας ή 
αναρχίας], χωρίς να νοιάζεται ιδιαίτερα για την κοινωνική κριτική. Διαφαίνεται 
ότι µε τον λόγο του, τις φράσεις που χρησιμοποιούσε, επιθυμούσε την προβολή 
των χαρακτήρων των έργων του µε αυθεντικό τρόπο, χωρίς ηθικούς φραγμούς 
και καλλιτεχνικές αναστολές. Η πραγματικότητα και η γνήσια καταγραφή της 
είναι το ζητούμενο και εκεί είχε στραμμένο προφανώς το ενδιαφέρον του ο Χορν. 


Η Τούλα, το κεντρικό πρόσωπο 


Είναι ιδιαίτερο το σηµείο όπου ο κυρ-Αντώνης λέει στην κόρη του την Τούλα πως 
είναι η μοναδική του παρηγοριά. Η Τούλα είναι αγνή κόρη ενός φτωχού, αλλά 
τίµιου πατέρα. Αποτελεί το πρόσωπο της αυλής που σε αντίθεση µε το 
κουτσαβάκι τον Γιάγκο, αντιστέκεται ή ἐκπροσωπεί θα λέγαμε την αγνότητα, 
την ηθική, της πάλαι ποτέ ρομαντικής εποχής. «Έχω φυλάξει από κάτι που 
έραψα... Πάρε το αφού έχεις ανάγκη..» Σε αυτούς τους κόσμους που η Τούλα ζει 
στα όνειρά τῆς, υφίσταται ακόµα η αγάπη, η αφιέρωση. Υπάρχει ο πρίγκιπας του 
παραμυθιού και το όνειρο κάθε κοπέλας της φτωχογειτονιάς, που θέλει να το 
ζήσει έξω απὀ τα βρωμόνερα της αυλής και τους µίζερους καυγάδες των 
άνεργων ενοίκων της «πρέπει, θέλει δε θέλει η µάνα µου να µε πάρεις και να 
φύγουμε από δω µέσα» λέει στον Γιάγκο. Είναι µια εικόνα που, αργά ή γρήγορα, 
θα αποδειχθεί ουτοπική. «Στην ποδιά µου Θα στο προσφέρω να το ξεφλουδίσεις 
γιατί σε ξέρω για ασίκη», λέει η Κατίνα η παλιά πόρνη της αυλής στον 
Γιαβρούση, τον τύπο που επιβουλεύεται την Τούλα. Είναι χαρακτηριστικές 
καταστάσεις αστικού ρεαλισμού, που µε απλό και σαφή τρόπο παρουσιάζουν 
την προκαθορισμένη πορεία των πρωταγωνιστών. Μια ανάλογη εικόνα 
χρησιμοποιεί -αν και χρονικά θα αναφερθούμε σε ελάχιστες δεκαετίες 
αργότερα- καθώς τα ήθη και οι προσδοκίες παραμένουν ανάλογες στις φτωχο- 


1Γεωργουσόπουλος, 1989. 
1 Σπάθης 1983, 43. 
7ΤΓραμματάς, 2002, 162. 

15 Χορν 1902, 27. 
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γειτονιές της Αθήνας, ο γιος του ΠΤΙ. Χορν, Δημήτρης Χορν στο έργο «Οδός 
Ονείρων». Στο ανάτυπο του έργου παρουσιάζει τη μουσική και τους στίχους του 
Μάνου Χατζιδάκι, ως εξής: «Αυτή η γειτονιά είναι για όλους µας ένα κλουβί, 
κανείς δε ζει αληθινά αυτό που θα ήθελε να ζει, γιατί το όνειρο είναι µια στιγµή 
και όλες οι άλλες οἱ στιγμές απελπισία. Μέσα σε αυτή τη γειτονιά γεννιόµαστε, 
ζούμε και πεθαίνουµε, µαζί µε ἐµάς και τα όνειρά µας, µαζί µε ἐµάς και τα παιδιά 
μας. ο, 

Με την ίδια σκηνή περιγράφεται το μοιραίο φινάλε και στο «φιντανάκι», καθώς η 
Τούλα έχει πάρει το δρόμο τῆς τελικά µε τον Γιαβρούση: (ο κυρ Αντώνης πέφτει 
αποκαμωμένος σε µια καρέκλα, ακουμπάει το κεφάλι του στο τραπέζι και αφήνει 
την τελευταία του πνοή), οι γυναίκες ξαφνιάζονται. Με τον φυσικό θάνατο του 
πατέρα και τον ηθικό θάνατο της Τούλας, που οδηγείται στην πορνεία, 
ολοκληρώνεται η τελευταία πράξη και η αυλαία κλείνει. 


Παραστασιογραφία 


Το έργο ανέβηκε για πρώτη φορά στις 17 Σεπτεµβρίου 1921 απὀ τον θίασο τῆς 
Κυβέλης. Το 1933, το έργο ανέβηκε στο Εθνικό Θέατρο σε σκηνοθεσία του ϱ. 
Πολίτη. Εκτός απὀ την ελληνική εκδοχή του το έργο μεταφράστηκε στην 
Τουρκική και το 1998 ανέβηκε στο Δημοτικό Θέατρο της Κωνσταντινούπολης. Το 
194/ διασκευάστηκε σε οπερέτα, τη µουσική τῆς οποίας έγραψε ο Μ. Κατριβάνος. 
Είναι φυσιολογικό, λοιπόν, ότι έγινε και κινηματογραφική ταινία το 1955, σε 
σκηνοθεσία του Ιάσονα ἸΝόβακ, µε ηθοποιούς τον Ορέστη Μακρή την Γκέλυ 
Μαυροπούλου, τον Χρ. Τσαγανέα και άλλους. Για τη συνολική παρουσία του 
έργου, σε θεατρικές σκηνές σε εθνικό επίπεδο έχουν καταγραφεί απὀ το 
ΔΗ.ΠΕ.ΘΙ τουλάχιστον 37 παραστάσεις έως το 1999, στις οποίες θα πρέπει να 
προστεθούν η ραδιοφωνική παραγωγή του έργου απὀ την ΕΡΤ το 1977, σε 
ραδιοσκηνοθεσία του Κ. Κροντηρά καιη τηλεοπτική παραγωγή της ΕΡΤ Ί, επίσης 
το 1977,σε σκηνοθεσία του ΠΠ. Γλυκοφρύδη2ὸ 


Επίλογος 

Στο Θεατρικό έργο που διερευνήθηκε, επιδιώχθηκε µια προσέγγιση τῆς 
νεοαστικής ηθογραφίας του μεσοπολέμου βάσει των κοινωνικών και 
πολιτιστικών χαρακτηριστικών των οποίων προέκυψαν. Είναι ένα γεγονός που 
συμβαίνει στις περιόδους των μεγάλων πολεμικών συρράξεων και κοινωνικών 
αναταραχών. Στην ελληνική πραγματικότητα µιας ταραγµένης ιστορικά 
εποχής, η τέχνη του θεάτρου έχει να παρουσιάσει σηµαντικά έργα, τα οποία 
σφράγισαν µε τον τρόπο τους τη συγκεκριμένη περίοδο και έγιναν πολύτιμη 
παρακαταθήκη για τις επόμενες γενιές των θεατρικών καλλιτεχνών. 


Βιβλιογραφία 
Βασιλείου, Α. 2004, «Εκσυγχρονισμός ή παράδοση; 1ο θέατρο πρόζας στην Αθήνα 
του μεσοπολέμου», Αθήνα: Μεταίχμιο. 


1 Από το µουσικό έργο του Μ. Χατζιδάκι «Οδός Ονείρων» 1962, στίχοιτου ίδιου, πράξη 21 
«το πάρτυ». 
2 ΛΗ.ΠΕ.ΘΙ 2001, 20. 
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Σχεδιασμός προγραμμάτων εκπαίδευσης ενηλίκων 


Λέξεις κλειδιά: Πρόγραµµα εκπαίδευσης ἑνηλίκων, Ποιότητα ζωής, Τρίτη Ηλικία, 
Δια βίου µάθηση, Τεχνολογίες επικοινωνίας. 


Θεοδώρα Γκολομµάζου, ΜΔ Επιστήμες της Αγωγής, Ελληνικό Ανοικτό 
Πανεπιστήμιο 


Ααίταςί 


Ῥμτροςο Ο {5 655αΥ ἶ5 {Πε ριοδεηἰαίίοη οἱ α ΠΥροίπείίσαἰἱ αἁι]{ εάιισα οι ρίορταπῃ, 
οπἴ]εά "οπιπιμπίσαίοη απά Ιη{οτπιαίοη Τεσμπο]ορίες: αααΠίγ οἱ Ηΐο ἵπ οἰά αρα", 
Ιαδίπο 25 Ποιτς. Α{ΐεΤ ρίοδεηίίηρ {Πε εΠαταςίετίςίϊςς οἱ {πο ἰατραί ΡΤΟΙΡ, ἴἶπε Υ/αΥ οἱ 
ἹηπνεςΗρα πρ ἴπο ἰταϊηπῖηςσ ποοάς οἱ [πίς ἀῑδ[ποί ρτοιρ υ α δρεεῖῇς 5δαπιρΙΗπρ 
πιείποά απά ἁαία εοἱεσίίοπ {δεππίαιαε ἶ5 απαϊγζεά. Τπα {πε εἀιεαίίοπα[ ρµτροςδθ απά 
οΡ]εσίῖνες οἱ {πε Ῥτορτᾶπι ἆτε ἀείετπιϊπεά. Αοσοτά(πβΙΥ, ἆτο ἀαεδοτῖροά ἴπα ἰταϊπίπρ 
πιοάμ]ες οί {πα ρτορτᾶπι, {πε ἀταίῖοπ οἱ 6αςΏ πιοάι]ε απά [πα εἀιισα[ίοπαἰ ορ]εσίῖνες 
Που 561να. ΕΙΠΑΙΙΥ, α {γρο απά πιοάςε! οἱ ενα[ααίίοπ ος ἴΠΠε ρίορταπῃ ἰ5 ρτοροβαά, θᾶδεά 
οἩ {16 αἰπῃ απά οΡ]εείῖνος οἱ ἴῃα Ρτορταπι. 


Περίληψη 


πο παρόν δοκίμιο επιχειρείται ο σχεδιασμός προγράµµατος εκπαίδευσης 
ενηλίκων, µε τίτλο «Τεχνολογίες Επικοινωνίας και Πληροφορίας: ποιότητα ζωής 
στην τρίτη ηλικία». Αφού παρουσιαστούν τα χαρακτηριστικά της ομάδας στόχου, 
αναλύεται ο τρόπος διερεύνησης των εκπαιδευτικών αναγκών αυτής της 
διακριτής ομάδας µε συγκεκριµένο τρόπο δειγματοληψίας και τεχνική συλλογής 
δεδοµένων. Στη συνέχεια προσδιορίζεται ο εκπαιδευτικός σκοπός και οι 
εκπαιδευτικοί στόχοι του προγράµµατος. Κατόπιν, περιγράφονται οι 
εκπαιδευτικές ενότητες του προγράµµατος, η διάρκεια κάθε ενότητας και οι 
εκπαιδευτικοί στόχοι που υπηρετούν. Εντέλει, προτείνεται τύπος και μοντέλο 
αξιολόγησης του προγράµµατος, βάσει του σκοπού και των στόχων του 


προγράµµατος. 


Εισαγωγή 

Το 2025 αναμένεται συνολικά πληθυσμός 1,2 δις ατόμων άνω των 60 χρόνων!, 
γεγονός που αναδεικνύει τις παρούσες, αλλά και τις μελλοντικές ανάγκες µιας 
γοργά αναδυόµενης κοινωνικής ομάδας. Η γήρανση συνοδεύεται συχνά από 
διάφορα σωματικά και διανοητικά προβλήµατα, όπως είναι η επιδείνωση της 
υγείας και της γνωστικής Λειτουργίας. Αυτές οι αλλαγές συμβάλλουν στην 
ανάπτυξη της κατάθλιψης και του άγχους και συνδέονται τις περισσότερες 
φορές µε την κοινωνική απόσυρση καιτην εξάρτηση”. 


1γΝοτ]ά ΗεαΙί1 ΟτραπἱΖζαΠοπ 2002, 6. 
2(118ΠΏπηαπ οἱ π]. 1999, 139-156. 
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Ἡ βιβλιογραφία δείχνει ότι τα καλά επίπεδα αυτοεκτίµησης, αυτο- 
αποτελεσματικότητας και κοινωνικής υποστήριξης είναι στοιχεία δύναμης για 
τους ηλικιωμένους, ενώ η μοναξιά, η κατάθλιψη και το άγχος διαμορφώνουν τα 
κύρια σηµεία ευπάθειας, όπως αναφέρονται σε μελέτες για την ευημερία στην 
τρίτη ηλικία». Ἡ διαµόρφωση ποιότητας ζωής στην τρίτη ηλικία είναι 
συνδυασμός αρκετών παραγόντων, που σχετίζονται µε την πρόληψη και την 
αντιμετώπιση για τη διατήρηση της καλής φυσικής και ψυχικής υγείας, αλλά και 
την ενεργητική συµµετοχή του ηλικιωμένου σε ένα εξελισσόµμενο τεχνολογικά 
περιβάλλον, σηµαντικά διαφορετικό απὀ εκείνο που βίωσε στην παιδική και την 
ενήλικη ζωή του". 

Όσον αφορά στην κατεύθυνση της ενεργητικής συµµετοχής των ἨΠλικιωμένων 
στα κοινωνικά δρώμενα µε τη χρήση Τεχνολογιών Επικοινωνίας και 
Πληροφορίας σημαντικές λύσεις φαίνεται να προτείνει η δια βίου µάθηση µε 
προγράµµατα σχετικά µε τις σύγχρονες μεθόδους επικοινωνίας και την 
προσφορά υπηρεσιών, την πρόληψη και την αρωγή, την υποστήριξη της 
φροντίδας, την ψυχαγωγία και την αυτοπεποίθηση, εν γένει την ενίσχυση και 
ικανοποίηση των ενδιαφερόντων των ηλικιωμένων». 

Πολλά χαρακτηριστικά της χρήσης υπολογιστών και του Διαδικτύου είναι 
δυνατόν να βελτιώσουν την ποιότητα ζωής των ηλικιωμένων. Για παράδειγµα, η 
επικοινωνία µέσω του Διαδικτύου µε άλλους ανθρώπους είναι βολική και 
οικονομικά προσιτή. Επίσης, η συµµετοχή σε διάφορους τύπους κοινωνικού ή 
πολιτικού ακτιβισμού στο διαδίκτυο µπορεί να συμβάλλει σε συναισθήματα 
αυτοπεποίθησης. Παράλληλα, είναι σηµαντική η συμβουλευτική για τη φυσική 
και ψυχική υγεία, η οποία έχει ιδιαίτερη αξία για πολλούς Πλικιωμένουςό και 
µπορεί να προάγειτην αυτοπεποίθηση, μειώνοντας παράλληλα το άγχος. 

Οι ηλεκτρονικές αγορές, οι τραπεζικές συναλλαγές, τα παιχνίδια και η μάθηση 
είναι αποτελεσματικοί τρόποι για να ξεπεραστούν ορισμένα «φυσικά 
μειονεκτήματα της γήρανσης. Συνολικά, φαίνεται ότι η χρήση ηλεκτρονικών 
υπολογιστών και του Διαδικτύου µπορεί να ενισχύσει τους Πλικιωμένους, να 
συμβάλλει στην ποιότητα ζωής τους και να βοηθήσει στην αντιμετώπιση των 
τυπικών ψυχικών και σωματικών δυσκολιών. Με αυτόν τον τρόπο η διαδικασία 
της γήρανσης µπορεί να γίνει ευκολότερη, καθώς οι ἨΠλικιωμένοι αποκτούν 
ευκαιρίες να είναι περισσότερο ανεξάρτητοι, λιγότερο κοινωνικά απομονωμένοι 
και πιο χαρούμενού.. 


Οι ηλικιωμένοι μπορούν να μάθουν αποτελεσματικά µε την κατάλληλη 
εκπαίδευση σε συναφή προγράµµατα να χρησιμοποιούν υπολογιστές και να 
περιηγούνται στο Διαδίκτυο, ενώ η ευκολία χρήσης αυτών των τεχνολογιών 
φαίνεται να είναι ανάλογη µε την πρακτική τους ἀσκησηξ. Ωστόσο, για να είναι 
αποτελεσματική η µάθησή τους, χρειάζεται αφενός ενθάρρυνση για την 


8(αστίπο οἱ π]. 2015, 217. 

4γΝοτ]ά Ηεα[ῆι Οτραπἱζαϊοη 2017, 12. 
5Έοζατά αἱ αἱ 2000, σσ. 63-76. 

6 Ῥατα]κ 2004, 369-378. 

7 σμιαρίτα 2007, 477-484. 

8 Ασαπις οἱ αἱ 2005, 95-17. 
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ενεργητική συµµετοχή τους, αφετέρου αξιοποίηση της υφιστάμενης γνώσης και 
εμπειρίας τους, όπως και αξιολόγηση του ιδιαίτερου τρόπου µε τον οποίο 
ανταποκρίνονται ατομικά στη µάθηση. Εφόσον διασφαλιστούν οι παραπάνω 
παράγοντες, είναι δυνατόν να αντιμετωπιστούν µε επιτυχία οι μηχανισμοί 
άµυνας και παραίτησης που αναπτύσσουν οι ενήλικες κατά τη διαδικασία της 


μάθησης’. 


Το πρόγραµµα και οπληθυσµός-στόχος 

Το συγκεκριµένο υποθετικὀ πρόγραμμα «Τεχνολογίες Επικοινωνίας και 
Πληροφορίας: ποιότητα ζωής στην τρίτη ηλικία» απευθύνεται σε άτοµα της τρίτης 
ηλικίας, 65 ετών και άνω, ανεξαρτήτως προγενέστερων γνώσεων και δεξιοτήτων 
σε ζητήματα τεχνολογίας επικοινωνίας και πληροφορίας. Φορείς του 
προγράµµατος είναι η υπηρεσιακή µονάδα του δήµου ω, που ασκεί αρμοδιότητες 
σε θέµατα Δια Βίου Μάθησης, σε συνεργασία µετη Γενική Γραµµατεία «Λια Βίου 
Μάθησης» -- 1ν. Διαρκούς Εκπαίδευσης Ενηλίκων του Υπουργείου Παιδείας (Ν. 
3679/2010). Επιπλέον, η χρήση των τεχνολογιών επικοινωνίας έγινε ζωτική για τη 
διατήρηση της κοινωνικής σύνδεσης κατά τη διάρκεια της πανδηµίας «ΟΝ1-19. 
Οι Πλικιωμένοι ενήλικες (ηλικίας 265 ετών) θεωρούνται ὡς ο πλέον ευαίσθητος 
πληθυσμµός-στόχος, που διατρέχει κίνδυνο κλονισμού της ψυχικής υγείας, 
εξαιτίας της επιβαλλόμενης κοινωνικής απομόνωσης εξαιτίας των στρατηγικών 
περιορισμού του ιού, 


Διερεύνηση εκπαιδευτικών αναγκών - μέθοδος δειγματοληψίας 


Σε ένα πρόγραµµα που έχει ως σκοπό την παροχή εκπαίδευσης για τη βελτίωση 
της ποιότητας ζωής στην τρίτη ηλικία, έχει σηµασία πιθανώς να κατανοήσουμε 
τις ανάγκες των Ἠλικιωµένων από την άποψη της αναδιάρθρωσης των 
κοινωνικών δικτύων και των συστηµάτων κοινωνικής υποστήριξης. Τα 
κοινωνικά δίκτυα ενός ηλικιωµένου και τα συστήµατα κοινωνικής υποστήριξης 
γίνονται ασταθή στα γηρατειά και ως εκ τούτου είναι σηµαντικό καθήκον η 
αναδιάρθρωση της δοµής των κοινωνικών δικτύων, µε τα οποία είχε συνδεθεί 
στο παρελθόν ο ηλικιωμένος. Στο βαθµό που µπορεί να λειτουργήσει Θετικά η 
εκμάθηση, η συµµετοχή στις ευκαιρίες μάθησης αποτελεί µια καλή ευκαιρία για 
την αναδιάρθρωση τέτοιων συστηµάτων”. Προς αυτή την κατεύθυνση φαίνεται 
να είναι σηµαντική η διερεύνηση των εκείνων των εκπαιδευτικών αναγκών 
ιδιαίτερα, που σχετίζονται µε την ένταξη, την αποδοχή και τους κοινωνικούς 
δεσμούς στην πυραμίδα αναγκών του ΜαςδΙουνν12. 


Στο πλαίσιο της διερεύνησης των εκπαιδευτικού αναγκών του πληθυσμού- 
στόχου, δηλαδή των εν δυνάµει συμμετεχόντων και εξετάζοντας τις ανάγκες της 
κοινωνικής ομάδας της τρίτης ηλικίας σε κλειστό γεωγραφικό πλαίσιο, όπως 
είναι τα όρια ενός δήµου, χρειάζεται: 


»Κόκκος 2005, 10. 

109Ἠααςο 2021, 925010. 

Ἡ Ἠοτί απά (αςαςκ 2006, 465. 
1Βεργίδης 2008, 26. 
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ο» Να διερευνηθούν οι εκπαιδευτικές ανάγκες που σχετίζονται µε την 
ένταξη την αποδοχή και τους κοινωνικούς δεσμούς των Ἠλικιωμένων στο 
στενό οικογενειακό και ευρύτερο κοινωνικό περιβάλλον τους. 

ο ἈΝα διερευνηθούν οι υπάρχουσες γνώσεις ή δεξιότητες των ηλικιωμένων 
της συγκεκριμένης ομάδα γενικότερα, και ειδικότερα σε ζητήματα που 
σχετίζονται µε τη χρήση του ηλεκτρονικού υπολογιστή και νέων τεχνολογιών. 
ο ἈΝα διερευνηθούν οι πεποιθήσεις τους και τις στάσεις τους σε ότι αφορά 
στη χρήση νέων τεχνολογιών γενικότερα, ηλεκτρονικού υπολογιστή 
ειδικότερα, καθώς η θετική στάση της τρίτης Πλικίας απέναντι στη χρήση 
νέων τεχνολογιών δεν είναι δεδομένη, ιδιαίτερα όταν προσδοκάται η 
ανθρώπινη αλληλεπίδραση”. 

ο» Να διεευνηθούν στα πλαίσια της συστηµικής προσέγγισης σε ποιο 
βαθµό η εκπαίδευση στις νέες τεχνολογίες µπορεί να συμβάλλει στη 
βαθύτερη ανάγκη Ὑγια προσαρμογή σε νεωτερικά περιβάλλοντα µε 
τεχνολογικές απαιτήσεις!.. 


Προκειμένου να διερευνηθούν τα παραπάνω, χρησιµοποιείται η μέθοδος της 
ημικατευθυνόµενης ή ημιδοµηµένης συνέντευξης µε βασικές ερωτήσεις που 
αναδιαμορφώνονται βάσει της εξέλιξης τῆς συνέντευξης και συνέντευξη σε 
ζητήματα κλειδιά! Ἡ ημιδομηµένη συνέντευξη είναι µια μέθοδος ποιοτικής 
έρευνας, που χρησιµοποιείται συχνότερα στις κοινωνικές επιστήµες. Αντίθετα 
από τη δομημένη συνέντευξη η οποία έχει συγκεκριµένο σύνολο ερωτήσεων που 
δεν επιτρέπει οποιαδήποτε εκτροπή, η ημιδομηµένη συνέντευξη, επιτρέπει την 
εμφάνιση νέων ιδεών κατά τη διάρκεια της συνέντευξης ως αποτέλεσµα αυτού 
που λέει ο ερωτώµενος. Ο συνεντευκτής σε µια ημιδοµηµένη συνέντευξη 
εργάζεται µε ένα γενικό πλαίσιο θεμάτων που πρέπει να διερευνηθούν!ό. Στην 
προκειμένη περίπτωση η ημιδομηµένη συνέντευξη είναι δυνατόν να αποκαλύψει 
µη ρητές ή λανθάνουσες εκπαιδευτικές ανάγκες:’. 


Εκπαιδευτικός σκοπός και στόχοι 


Ο σκοπός του προγράµµατος είναι η εκπαίδευση ατόμων τῆς τρίτης ηλικίας στη 
χοήση των ηλεκτρονικών υπολογιστών για τη βελτίωση της ποιότητας ζωής 
τους. Συναφή προγράµµατα εντάσσονται στη γενική κατηγορία χρήση των 
μαθηματικών και των ηλεκτρονικών υπολογιστών". 

Οι στόχοι του προγράµµατος, όπως προσδιορίζονται στο πλαίσιο του 
εκπαιδευτικού σκοπού!”, έχουν ως εξής: 


{ο Να µάθουν οι εκπαιδευόµενοι να χειρίζονται ηλεκτρονικό 
υπολογιστή. 


ΣΦφασνάκη κ.ά. 2012, 91-37. 
4Βεργίδης 2008, 50-51. 
δΡεργίδης 2008, σσ. 30-51. 

6 Ἠάννατάς απ Πο[απά 2015, 2-3. 
7Βεργίδης 2008, 35. 

δΡεργίδης, 2008, 49. 

Ῥορείς, 1999, 165. 
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Σ Να περιηγούνται στο διαδίκτυο, να δραστηριοποιούνται µέσω 
αυτού κοινωνικά και να ενημερώνονται για το κοινωνικό-πολιτικότους 
περιβάλλον µε ειδήσεις. 


ὃ, Να ενημερώνονται για ζητήματα σχετικά µε τη φυσική και ψυχική 
τους υγεία. 

4. Να προβαίνουν µε ασφάλεια σε ηλεκτρονικές αγορές. 

ον Να χρησιμοποιούν το ηλεκτρονικό ταχυδρομείο και άλλες μορφές 
επικοινωνίας. 

6. Να ψυχαγωγούνται µε ηλεκτρονικά παιχνίδια κατάλληλα γιατην 


τρίτη ηλικία ή οπ]Ππα παραστάσεις και εκδηλώσεις. 


Οι ενότητες του προγράµµατος 


Τεχνολογίες Επικοινωνίας και Πληροφορίας: ποιότητα ζωής στην τρίτη 
ηλικία 


Ενότητες προγράµµατος 
Α/Α | Θεματολογία Χρόνος 
1. Εισαγωγή (θεωρία) 30’ 
αι Γνωριμία και χρήση υπολογιστών και νέων 7ω 
τεχνολογιών. (θεωρία και επίδειξη δυνατοτήτων - 
πρακτική) 
3. Αντιμετώπιση καθημερινών αναγκών µέσω 7ω 


διαδικτύου και ηλεκτρονικές αγορές (ε-δΠορρίπρ) 
(θεωρία και πρακτική) 


4. Επικοινωνία (επιαΙ]-5ΚΥΡ6), κοινωνικά δίκτυα (θεωρία | 4ω 
και πρακτική) 

5. Ψυχαγωγία (οταίπ ἰταϊπίης {οτ αἁιμ]ίς-εβοοΚς- 4ω 
ἀοννπ]οααά(πϱ) (θεωρία και πρακτική) 

6. Οθόνες αφής -Ταβρ]εί 2ω 

/ό Ανασκόπηση και κλείσιμο προγράµµατος 30) 

Σύνολο ωρών 25ω 


Στην πρώτη ενότητα του προγράµµατος γίνεται ηµίωρη θεωρητική εισαγωγή 
στη χρήση υπολογιστών και αναφορά στη συμβολή τους στις καθημερινές 
ανάγκες των εκπαιδευοµένων για επικοινωνία, διάδραση και την ενημέρωσή 
τους για ζητήματα που σχετίζονται τη φυσική και ψυχική υγεία τους. Στόχος της 
θεωρητικής εισαγωγής είναι να επιδείξει τη συνολική εικόνα µε τον απλούστερο 
δυνατό τρόπο και να κεντρίσει το ενδιαφέρον των εκπαιδευοµένων στη χρήση 
του υπολογιστή για τις προσωπικές και πρακτικές τους ανάγκες. 

Στη δεύτερη επτάωρη ενότητα γίνεται η πρώτη γνωριμία µε τους ηλεκτρονικούς 
υπολογιστές. Επίσης, γίνεται επίδειξη του τρόπου µε τον οποίο λειτουργούν και 
των τρόπων µε τους οποίους µπορεί να τους ενεργοποιήσει και να τους 
απενεργοποιήσει ο χειριστής-εκπαιδευόµμενος και πρακτική εφαρµογή των 
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ανωτέρω απὀ τους εκπαιδευόµενους. Κατόπιν γίνεται εκπαίδευση στη 
δηµιουργία φακέλων και στη διαδικασία της αρχειοθέτησης. Εντέλει, γίνεται 
εισαγωγική επίδειξη της λειτουργίας του διαδικτύου και του τρόπου οπ]πο 
σύνδεσης, της δυνατότητας για έρευνα και των δυνατοτήτων ηλεκτρονικής 
επικοινωνίας. Ακολουθεί πρακτική εκπαίδευση στην αναζήτηση µέσω 
διαδικτύου µε φυλλομετρητή (Ρτοννςετ). Ἡ παρούσα ενότητα ευθυγραμμµίζεται µε 
τον εκπαιδευτικό στόχο εκμάθησης χειρισμού των υπολογιστών. 

Στην τρίτη επτάωρη ενότητα αναλύεται σε θεωρητικό και πρακτικό επίπεδο το 
ζήτημα της αντιμετώπισης καθημερινών αναγκών µέσω του διαδικτύου. 
Διατυπώνονται οι καθημερινές ανάγκες που μπορούν να εξυπηρετηθούν, όπως 
η επικοινωνία, η ηλεκτρονική αγορά, οι πληρωμές λογαριασμών η διασύνδεση 
και η επικοινωνία. Καλούνται επίσης, να συνδεθούν µε το ο-ἰαχίς για τη 
φορολογική τους ενηµέρωση και πληρωμή οφειλών (ΔΕΗ, τηλεφωνικές εταιρείες 
και συναφείς οργανισμοῦ. Καταρτίζονται, επίσης, σε ζητήματα ηλεκτρονικής 
αγοράς, σύνθετης διαδικασίας μεν, ωστόσο ανακουφιστικής για όσους έχουν 
φυσική δυσχέρεια μετακίνησης. Ἐντοπίζονται οι κίνδυνοι ηλεκτρονικής 
εξαπάτησης και τα µέτρα προφύλαξης προκειµένου να γίνονται µε ασφάλεια οι 
ηλεκτρονικές αγορές, όπως άλλωστε διατυπώνεται στους εκπαιδευτικούς 
στόχους. 

Στην τέταρτη τετράωρη ενότητα οι εκπαιδευόµενοι καλούνται να συνδεθούν στο 
διαδίκτυο και να φτιάξουν τον προσωπικό τους λογαριασμό ηλεκτρονικού 
ταχυδρομείου, να γράψουν και να στείλουν επιαϊ] σε άλλους εκπαιδευόµενους 
και να συνδεθούν µαζί τους ζωντανά µέσω κατάλληλων προγραµµάτων, όπως 
είναι για παράδειγµα το 5ΚΥΡοε. Επίσης, καλούνται να αναζητήσουν και να 
συνδεθούν µε κοινωνικά δίκτυα. Ἡ τέταρτη ενότητα πληροί τον στόχο τῆς 
επικοινωνίας και της κοινωνικής δραστηριοποίησης µέσωτου διαδικτύου. 

Στην πέμπτη τετράωρη ενότητα οι εκπαιδευόµενοι καλούνται να αναζητήσουν 
ειδήσεις και παιχνίδια ειδικά σχεδιασμένα για την όξυνση του νου και της 
µνήµης, ηλεκτρονικά βιβλία για διάβασμα και να ανακτήσουν ψυχαγωγικές 
παραστάσεις της προτίμησής τους ή ανάλογα µουσικά σύνολα διαθέσιµα στο 
διαδίκτυο. Επίσης, καλούνται να αναζητήσουν και να ανακτήσουν πληροφορίες 
σχετικές µε την φυσική και ψυχική τους υγεία. Μέσω της πέμπτης ενότητας 
πληρούνται οι εκπαιδευτικοί στόχοι της περιήγησης στο διαδίκτυο για 
ενηµέρωση και διασκέδαση, αλλά και της ενημέρωσης σχετικά µε προβλήµατα 
φυσικής και ψυχικής υγείας. 

Στην έκτη δίωρη ενότητα οι εκπαιδευόµενοι, εφαρμόζουν τις ήδη αποκτηµένες 
γνώσεις τους σε τεχνολογίες οθονών αφής ({αΡ]εί) και έξυπνα τηλέφωνα 
(πιατίρῃοπθ). Όι εκπαιδευτικοί στόχοι που πληρούνται στη συγκεκριμένη 
ενότητα είναι η χρήση νέων τεχνολογιών για επικοινωνία, ενηµέρωση και 
διασκέδαση. 

Στην τελευταία ηµίωρη ενότητα γίνεται ανασκόπηση και κλείσιμο του 
προγράµµατος µε παράλληλη συζήτηση για ζητήματα που απασχολούν 
προσωπικά τους εκπαιδευόµενους. 
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Τύπος και μοντέλο αξιολόγησης του προγράµµατος 


Ἡ αξιολόγηση ενός προγράµµατος είναι συστηματική ερευνητική μέθοδος 
συλλογής, ανάλυσης και χρήσης πληροφοριών για την απάντηση σε ερωτήματα 
σχετικά µε πολιτικές και προγράµµατα, ιδίως σε ότι σχετίζεται µε την 
αποτελεσμµατικότητά τους. Τόσο στον δηµόσιο όσο και στον ιδιωτικό τοµέα, οι 
ενδιαφερόμενοι θέλουν να γνωρίζουν εάν τα προγράµµατα που υλοποιούν, 
παράγουν το επιδιωκόµενο αποτέλεσµα. Ενώ η αξιολόγηση του προγράµµατος 
επικεντρώνεται αρχικά στην παραγωγή του επιθυμητού αποτελέσματος, 
σημαντικές εκτιμήσεις συχνά περιλαμβάνουν ζητήματα πιθανής βελτίωσης ενός 
προγράµµατος. Ο ρόλος του αξιολογητή είναι να απαντήσει, μελετώντας τις 
πληροφορίες, σε τέτοιου είδους ερωτήματα, ωστόσο πιθανώς ο καλύτερος τρόπος 
αξιολόγησης είναι η κοινή έρευνα αξιολογητών και ενδιαφερομένων, δηλαδή µια 
συμμετοχική αξιολόγηση, ὥστε να επιτευχθεί συναίνεση για τη διατύπωση 
αξιολογικών κρίσεων”. 

Για το συγκεκριµένο πρόγραµµα επιλέχθηκε η απολογιστική αξιολόγηση, που 
επικεντρώνεται στην αξιολόγηση των αποτελεσμάτων και διενεργείται 
προκειµένου να εξαχθούν συμπεράσματα και να διατυπωθούν κρίσεις σχετικές 
µε την αξία του3. Δεδομένου ότι στον συγκεκριµένο τύπο αξιολόγησης είναι 
σηµαντικό να περιλαμβάνονται δεδοµένα σχετικά µε το περιεχόµενο και τη 
διαδικασία εφαρµογής, χωρίς τις συγκεκριµένες πληροφορίες είναι δύσκολη η 
ερμηνεία των αποτελεσμάτων, όπως Και των παραγόντων που υπήρξαν 
καθοριστικοί για την εμφάνιση τους. 

Όσον αφορά στη σχετική θέση του αξιολογητή, επιλέχθηκε ο τύπος της 
εξωτερικής αξιολόγησης, καθώς ο εξωτερικός αξιολογητής δεν εξαρτάται από 
τον οργανισμό ή τον φορέα υλοποίησης του προγράµµατος, «δε δεσμεύεται από 
τα αποτελέσµατα της αξιολόγησης» και αναφέρεται ότι διαθέτει «σφαιρικότερη 
αντίληψη για το υπό αξιολόγηση πρόγραμμα»Σ. 


Το μοντέλο αξιολόγησης που επιλέχθηκε είναι το (ϐ1ΡΡ, µε έμφαση στην 
καταγραφή των ενεργειών, κατάλληλο για την απολογιστική αξιολόγηση”'. Στο 
συγκεκριµένο μοντέλο προσανατολισμού στην παραγωγή αποφάσεων, η 
αξιολόγηση του προγράµµατος ορίζεται ως η «συστηματική συλλογή 
πληροφοριών σχετικά µε τις δραστηριότητες, τα Χαρακτηριστικά και τα 
αποτελέσματα των προγραμμάτων, ὥστε να εκφέρονται αξιολογικές κρίσεις 
σχετικά μὲ το πρόγραµµα, να βελτιώνεται η αποτελεσµατικότητα του 
προγράµµατος και να Λαμβάνονται αποφάσεις σχετικά µε μελλοντικούς 
προγραμματισμούς»2.. Σχεδιασµένο για να βοηθά στη λήψη τεκµηριωµένων 
αποφάσεων, το («ΊΡΡ είναι µια δημοφιλής προσέγγιση αξιολόγησης σε 
εκπαιδευτικά περιβάλλονταξ. Αυτή η προσέγγιση, η οποία αναπτύχθηκε στα 


2 Βεργίδης και Καραλής 2008, 166. 

3 Βεργίδης και Καραλής 2008, 136. 

22 Κποχ 2002, 267. 

3 Βεργίδης και Καραλής 2008, 141-142. 
Ἀ Βεργίδης και Καραλής 2008, 152. 

25 ραΐΐοη 1997, 23. 

26 Ζῃαης οἱ α|. 2011, 57-83. 
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τέλη της δεκαετίας του 1960, επιδιώκει να βελτιώσει τον εκπαιδευτικό 
προγραμματισμό και επιτρέπει επιµέρους αξιολογήσεις και παρεμβάσεις σε 
κάθε στάδιο εφαρµογής του εκπαιδευτικού προγράµµατος. 


Συµπεράσµατα 

Δεδομένου ότι οι τεχνολογίες διαδικτύου είναι ζωτικής σηµασίας για την 
ευηµερία και αυτοεκτίµησης, όπως και για την ποιότητα ζωής στην τρίτη ηλικία, 
στο παρόν δοκίμιο επιχειρήθηκε ο σχεδιασμός προγράµµατος εκπαίδευσης 
ενηλίκων, µε τίτλο «Τεχνολογίες Επικοινωνίας και Πληροφορίας: ποιότητα ζωής 
στην τρίτη Ἠἠλικία», διαρκείας 25 «ωρών. Παρουσιάστηκαν τα γενικά 
χαρακτηριστικά του πληθυσμού-στόχου και ο τρόπος διερεύνησης των 
εκπαιδευτικών αναγκών διακριτής ομάδας ατόμων τρίτης ηλικίας µε 
ημικατευθυνόµενη ή ημιδομηµένη συνέντευξη και συνέντευξη σε ζητήματα 
κλειδιά. Στη συνέχεια προσδιορίστηκε ο εκπαιδευτικός σκοπός και οι 
εκπαιδευτικοί στόχοι του προγράµµατος. Κατόπιν, περιγράφηκαν οι 
εκπαιδευτικές ενότητες του προγράµµατος, η διάρκεια κάθε ενότητας και οι 
εκπαιδευτικοί στόχοι που υπηρετούν. Εντέλει, προτάθηκε ὡς τύπος και μοντέλο 
αξιολόγησης του προγράµµατος η απολογιστική αξιολόγηση και το μοντέλο 
(1ΡΡ. 
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Ααίταςσί 


ἨνΠαί ἶ5 «οἡθείεά απ ἴἶπε νναγ ἵπ υυπίσῇ 1 15 ἀεδετῖρεά απ Ιπίριρτείοά ἀθρεπάς οἩ 
ιο αρρτοᾶσῃ απά αἰΠίιαᾶε οἱ ἴπο αγοη!νἰδίς οἱ οαςσΠι εο]εσίίοη. (οτίαϊπΙγ, Επίς ἵπ ασ 
α[[εςοῖς ἴπε Υ/ΔΥ ἵπ νν]ςΠ πε Πἰδίοτγ οί ρεοΡρΙο απά οβ]εεῖς ἶ5 {οαίοά απά τοπιοπιρετεά. 
Οωταίοίς να]ας, «ο]]εοί απά ρίθβετνα οΡ]θοί5 νπίο Ὀι1]{ ἴπαο «οπεαρίς οἱ Ιάδπαίγ ἴπ 
πι]Πρ]ο εοπἰαχίς. ΙΠ ἔατῃ, ιο «εοπεθρίς οἱ Ιάδη[ίγ ατα «εοπῄτπιεά απά Ιαδήβθς, απά 
οΡ]αεοί5 αἴο 5οπιείπηες ναμααίεά ας ενἰάσηςσα {ΟΙ ἴἶπα Πἰδίοτγ οί α ρίναεη Ιάεπ[ίγ. ]οα 
οεΠΏυνατίΖ ὃς Τετ («οοΚ Ῥε[ενο ἰπαί ομταίοίς ἆτο «οηδίαπ!]γ τοϊπνεπήηρ απά 
ταἰηίετρτα πρ ἴπο ἀτοᾳίνες. (οηδίάστίιπς {πε ἂρονα πιεηίίοπεᾶ, 1πΠ ἴπίς α58αΥ ἴἶα 
ορίπ]οπ Οἱ {1ο αιιῆῄοτς {5 οοπιπιεηίεά οἨ αδίπς 5ρεοἰβῖς ϱχαπηρ[ες. 


Εισαγωγή 

Αυτό που συλλέγεται και ο τρόπος µε τον οποίο περιγράφεται και ερμηνεύεται 
εξαρτάται απὀ την προσέγγιση και τη στάση των επιμελητών της εκάστοτε 
συλλογής. Οπωσδήποτε, κάτι τέτοιο µε τη σειρά του επηρεάζει τον τρόπο µε τον 
οποίο αντιμετωπίζεται και γίνεται αντικείµενο ενθύμµησης η ιστορία των 
ανθρώπων και των αντικειμένων. Όι επιµελητές εκτιμούν, συλλέγουν και 
διατηρούν αντικείμενα µε τα οποία χτίζονται οι έννοιες της ταυτότητας σε 
πολλαπλά Ππλαίσια. Με τη σειρά τους, οι έννοιες τῆς ταυτότητας 
επιβεβαιώνονται και αιτιολογούνται καθώς τα αντικείμενα επικυρώνονται 
ενίοτε ως «αποδεικτικά στοιχεία» για την ιστορία µιας δεδομένης ταυτότητας. Οι 
Ίοαῃ Φδοπννατίζ ὅτ Τατ θεωρούν πως οι επιµελητές αναδιατυπώνουν και 
επανερμηνεύουν διαρκώς τα αρχεία. Δαμβάνοντας υπόψη τα παραπάνω, στο 
παρόν δοκίμιο σχολιάζεται η άποψη των συγγραφέων µε τη χρήση 
συγκεκριμένων παραδειγµάτων. 


Η δύναμη του αρχείου 

Η Ίοαπ 2επννατίΖ και ο Τεττγ (οοΚκ υποστηρίζουν ότι «τα αρχεία ασκούν εξουσία 
πάνω στο σχήµα και την κατεύθυνση της ιστορικής επιστήμης της συλλογικής 
µνήµης και της εθνικής ταυτότητας, για το πώς γνωρίζουμε τους εαυτούς µας ως 
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άτοµα, οµάδες και κοινωνίες»! Εδώ, οι έννοιες των αρχείων, τῆς ιστορίας, της 
µνήµης, της ταυτότητας και της εξουσίας είναι αλληλένδετες, µε τα αρχεία να 
αναλαμβάνουν εξέχοντα ϱόλο ελέγχου και κατεύθυνσης του τρόπου που 
θυµόµαστε και πώς εμείς, και οι άλλοι, βλέπουμε τον εαυτό µας. 


Οι συγγραφείς ενδιαφέρονται περισσότερο να ταρακουνήσουν τους 
εφησυχασµένους εἐπιμελητές που είναι απαλλαγμένοι απὀ τα δεσµά της 
ουδετερότητας και της αµεροληψίας και να τους εισάγουν σε έναν κόσµο όπου 
τα αρχεία ελέγχουν, παρέχουν προνόμια και ταυτόχρονα περιθωριοποιούν και 
όπου οι ίδιοι οι αρχειοφύλακες, µέσω δράσεων όπως η αξιολόγηση, η περιγραφή 
και η παροχή πρόσβασης, «αναδιαμορφώνονται συνεχώς, επανερμµηνεύουν και 
επανεφευρίσκουν το αρχείο». Με τη δηµιουργία, την αλλαγή και την 
αναδιατύπωση του αρχείου διαμορφώνουμµε και αναδιατυπώνουµε την ιστορία. 
Μέσα απόὀ το αρχείο και µέσα απὀ τα πολιτιστικά πλαίσια και τα σηµεία 
αναφοράς που δημιουργούν τα αρχεία, έχουµε εξουσία πάνω στη μνήμη καιτην 
ταυτότητα. Ισχυρίζονται ότι η µνήµη, όπως η ιστορία έχει τις ρίζες της στα 
αρχεία. «Τα αρχεία είναι οι αναμνήσεις µας»Σ. 

Για τον ΚΙεῖπ, «Π µνήµη δεν είναι ιδιοκτησία μεμονωμένων ατόμων, αλλά µια 
ποικιλόμορφη και μµεταβαλλόμενη συλλογή υλικών τἐεχνέργων και κοινωνικών 
πρακτικών» Η συλλογική µνήµη, Λοιπόν, διαμορφώνεται εν μέρει απὀ τις 
εμπειρίες που δηµιουργούνται µέσα σε αυτά τα μεταβαλλόμενα πλαίσια, και 
αυτό µετη σειρά του συμβάλλει στην εξέλιξη µιας αίσθησης ταυτότητας. 

Ένα παράδειγµα για τη δύναμη του αρχείου είναι τα φωτογραφικά αρχεία, που 
συμβάλλουν στην νοητική αναδημµιουργία διαφόρων σκηνών, λαμβάνοντας 
υπόψη τις συμβάσεις του καλλιτέχνη και τους στόχους του φωτογράφου. Εάν 
αυτά τα αρχεία χρησιμοποιούνται σε συνδυασμό µε µια προσωπική επίσκεψη 
στη σκηνή, είναι αξιοσημείωτο πώς η αρχική τοπογραφία είναι δυνατόν να 
αναδημιουργηθεί στο μυαλό του επισκέπτη, ειδικά στις µικρές πόλεις, σε ακτές 
και ύπαιθρο που µπορεί να µην έχουν αλλάξει απὀ κάθε αναγνώριση!. 


Ἡ έµφαση στη δύναμη του αρχειακού υλικού είναι γνωστή στη σχετική 
λογοτεχνία και συχνά συνδέεται µε τη µνήµη. Στον χώρο στον οποίο 
ὁραστηριοποιούνται οι επιμελητές αρχείων ορισμένες ιστορίες είναι 
προνομιούχες και άλλες μπαίνουν στο περιθώριο απὀ τις αποφάσεις που 
παίρνουν για να διατηρήσουν, να περιγράψουν ή να διαμορφώσουν τις συλλογές 
τους. Αν Θέλουν να είναι δίκαιοι, οι επιµελητές πρέπει να αναγνωρίσουν ότι τα 
αρχεία είναι μάρτυρες όχι της αλήθειας, αλλά µιας διαδικασίας επινόησης της 
αλήθειας». 

Με τον ίδιο τρόπο που η ιστορία δεν είναι ακριβής εικόνα του παρελθόντος, έτσι 
και το αρχειακό υλικό δεν είναι μνήμη ούτε ταυτότητα, καθώς ούτε η μνήμη ούτε 
η ταυτότητα είναι διακριτά αντικείμενα που μπορούν να τοποθετηθούν, να 
κρυφτούν ή να αποκαλυφθούν. Για ορισμένους το αρχειακό υλικό είναι φορέας 


1 οε]γ/ατίΖζ απά (οοκ 2002, 2. 
2 θεΠννατίΖ απάἆ (οοΚκ 2002, 18. 
3 Κ]είπ 2000, 130. 

4Ταγ]οτ 1960-81. 123-124. 
δΤουύοπίπα| 2006, 51. 
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µνήµης, αλλά πιθανώς ο όρος δομικό στοιχείο τῆς µνήµης είναι πιο εὔστοχος, 
καθώς συμμετέχει στον σχηματισμό αναμνήσεων µαζί µε άλλες περιστάσεις, 
άτοµα και αντικείµεναὀ. 


Ο ρόλος των επιμελητών 

Σύμφωνα µε την Καρίαπ (2000) οι επιµελητές-αρχειοθέτες διαδραματίζουν 
καθοριστικό ρόλο στην ανάπτυξη ιστορικών κοινωνιών, ὠστόσο αναφέρεται ότι 
έχουν δημοσιευτεί λιγοστές ιστορίες απὀ αυτές και έχουν γραφτεί ελάχιστα για 
τα κίνητρα των ιδρυτών τους ή πώς διαμορφώθηκαν οι πολιτικές συλλογής, οι 
αποφάσεις δηµοσίευσης και άλλα καθοριστικά χαρακτηριστικά τέτοιων 
αποθετηρίων. Λίγα άρθρα έχουν εξετάσει τις υποκείµενες κοινωνικές ή 
πολιτικές συνθήκες που παρακινούν αυτές τις δραστηριότητες και αποφάσεις. 
Δεν δόθηκε ιδιαίτερη προσοχή στις πολιτικές και κοινωνικές συνέπειες, στο έργο 
των επιµελητών σε αυτόν τον τοµέα. Ωστόσο, οι ιστορικές κοινωνίες συνεχίζουν 
να αντιπροσωπεύουν µια ευρεία και αυξανόμενη ποικιλία οµάδων µε ομαδικές 
ταυτότητες’. 

Οι «ατοη απά Κε]οτῃαίς (2019) διερευνούν το ρόλο των αρχείων στη δηµιουργία 
ταυτότητας, ιδιαίτερα µέσω της προσέγγισής τους στην αξιολόγηση. Όι 
συγγραφείς θεωρούν πως δεν είναι καθήκον του ίδιου του αρχείου να παράγει 
ταυτότητα. Ὡστόσο, η χρήση αρχειοθετηµένου υλικού µπορεί τελικά να 
συμβάλλει στην παραγωγή της ταυτότητας, µέσω της αλληλεπίδρασης της 
ατομικής βούλησης και της γενικής θέλησηςξ. 

Γράφοντας για το παρελθόν ο Βτοίμπιαπ υποστηρίζει ότι η μνήμη περιλαμβάνει 
µία «Ψυχολογική και κοινωνική διαδικασία σχηματισμού ταυτότητας». Για τον 
συγγραφέα είναι ζωτικής σημασίας οι επιµελητές αρχείων να θυμούνται ότι τα 
αρχεία Λειτουργούν ως παράγοντες πολιτικής συνέχειας και κοινωνικής 
συνοχής. Έτσι βοηθούν τις αντίστοιχες κοινωνίες τους να κατορθώνουν να 
παραμένουν ενωμένες στην πάροδο του χρόνου, λειτουργώντας ὡς σηµαντικά 
σύμβολα της κοινοτικής ταυτότητας και μνήμης». 


Ωστόσο, η περιθωριοποίηση και οι απουσίες στα αρχεία υπάρχουν’. Για πολλούς 
συγγραφείς, η φύση τῆς αρχειακής προσπάθειας είναι γεμάτη αντιφάσεις, αλλά 
η ευθύνη του επιµελητή των αρχείων είναι να τα αναγνωρίσει και να κατανοήσει 
ότι η αναγνώριση της πολυπλοκότητας ή της προκατάληψης ή τῆς 
πολιτικοποίησης δεν είναι λόγος να υποχωρήσει κανείς όταν διατυπώνονται 
διαμαρτυρίες αµεροληψίας. Για τον ΥγΝαιασα (2011), η υλοποίηση του ρόλου που 
διαδραματίζουν τα αρχεία στην οικοδόμηση της μνήμης, ιδίως δεδοµένης τῆς 
«κοινωνικής ταυτότητας που προωθούν οι αρχειοφύλακες ὠς φύλακες και 
αξιόπιστοι πομποί του παρελθόντος», απαιτεί περαιτέρω συζήτηση και εξέταση 
και κατανόηση των δεοντολογικών ευθυνώνᾖ. Ωστόσο ο Παιτπίς (2011) θεωρεί πως 


6Ποαάδίτοπι 2002, 23. 

ἸΚαρίατ 2000. 126-151. 

Β(4ΤΟΠ απά Κοα]στ]α]ς 2019, 209. 
»ῬτοίΠπιαπ 2010, 158-160. 

19 ΈΗπη οἱ π]. 2009, 79. 

Ἡ Ἠλα[ασο 2011, 2. 
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ο επιμελητής ή αρχειοθέτης δεν είναι αμερόληπτος. Είναι ακτιβιστής τῆς 
συλλογικής µνήµης και Λειτουργεί είτε υπέρ είτε κατά του κοινωνικού 
συστήµατος καταπίεσης. Ο. επιµελητής-αρχειοθέτης είναι άνθρωπος, Συνεπώς 
δεν υπάρχει αµερόληπτος επιμελητής. Κάθε πράξη του ως επιμελητής 
εμπλέκεται σε πράξεις κατασκευής, εκπροσώπησης, πρόσβασης και διάδοσης”. 
Οι αρχειοθέτες-επιµελητές χρησιμοποιούν αρχειακές διεπαφές δηλαδή ζωτικούς 
κόμβους στα αρχειακά συστήµατα, µέσω των οποίων μπορούν να παρέμβουν 
στη δοµή και την αναπαράσταση των αρχείων. Αντλώντας από τις έννοιες των 
διεπαφών απόὀ φυσικά, τεχνολογικά και υπολογιστικά συστήµατα, ο όρος 
αρχειακές διεπαφές αποτελεί ταυτόχρονα µια µεταφορά για τον ρόλο των 
επιμελητών ως διαμεσολαβητών μεταξύ των αποδεικτικών στοιχείων και των 
αναγνωστών τους και ενός απτού συνόλου δομών και εργαλείων, που 
τοποθετούν αρχειακά έγγραφα σε ένα πλαίσιο και παρέχουν κάποιο 
ερμηνευτικό πλαίσιο. Οι διεπαφές σε σύγχρονους θεσμούς και τεχνολογικά 
συστήµατα δεν είναι ούτε φυσικές ούτε ουδέτερες. Είναι οι ἐπιµελητές- 
αρχειοθέτες που καθορίζουν τι συνιστά νόμιμη απόδειξη του παρελθόντος και 
διαμορφώνουν κοινωνικές μνήμες”. 

Οι αρχειοθέτες μπορούν να καταστήσουν την κοινωνική συλλογική μνήμη ένα 
απτό, διαφανές και πολύτιμο συστατικό του έργου τους, προσθέτοντας αξία στο 
αρχειακό υλικό. Ἡ συλλογική μνήμη προσφέρει µια εναλλακτική πορεία στο 
παρελθόν, που συμπληρώνει και ενισχύει το αρχειακό υλικό. Συνεπώς οι 
επιµελητές οφείλουν να μετατοπιστούν από τις παραδοσιακές προσεγγίσεις και 
την τεκμηρίωση στην «τεκμηρίωση τῆς μνήμης». 

Ρέβαια, ἀν τα αρχεία, τουλάχιστον εν μέρει  πυροδοτούν µνήµες και 
συμβάλλουν στη δηµιουργία µιας αίσθησης κοινών ταυτοτήτων, είναι ευθύνη 
του επιμελητή-αρχειοθέτη να αναγνωρίσει ότι οι μνήμες θα ξεχαστούν, όπως 
και οι ταυτότητες, θα μειωθούν ή θα αποκλειστούν απὀ τις ενέργειές τους. 
Συνεπώς, πρέπει να οι επιµελητές να συνεχίσουν να προσπαθούν να δώσουν 
φωνή στους κρυµµένους, και να έχουν κατά νου ότι οι κρυμμένοι µπορεί να µην 
θέλουν να ακουστούν και ότι οι ξεχασµένοι µπορεί να µην επιθυμούν να 
δημιουργηθούν αφηγήσεις για αυτούς!». 


Παραδειγµατικές χρήσεις 


Η καλλιτεχνική εμπλοκή µε το αρχείο είναι δυνατόν να πάρει πολλές µορφές. ΗΠ 
τέχνη που βασίζεται σε αρχειακό υλικό δεν περιέχει ή εμφανίζει πάντα την πηγή 
του. Ωστόσο, σε ορισμένες περιπτώσεις τα ίδια τα αρχεία και όχι οι πληροφορίες 
ή τα αποδεικτικά στοιχεία που κατέχουν, χρησιμοποιούνται για να αποτελέσουν 
µέρος ή το σύνολο έργου έργου. Αυτό ισχύει ιδιαίτερα, όταν το οπτικό και 
οπτικοακουστικό υλικό χρησιµοποιείται δημιουργικά. Το αρχειακό υλικό 
ερμηνεύεται και αναδημµιουργείται προκαλώντας πιθανές εντάσεις και 
διαφωνίες. Ἡ χρήση αρχείων για τη δηµιουργία, την αναδημιουργία και την 


12ἩἨαιτὶς 2011, 65. 

1 ἨἩοάσίτοπι 2002, 21. 
η ΡΒασ[ίαπ 2009, 116. 
1ΈΏτοννη 2013, 93. 
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πρόκληση µνήµης είναι δυνατή όσον αφορά τα έργα τέχνης, ιδιαίτερα τα 
ντοκιμαντέρ, όπου είναι δυνατή -σχετικά εὐκολα- η διέγερση της παραδοσιακής 
µνήµης. Ἡ δημιουργική αναδηµιουργία αρχείων σε κινηματογραφικό 
περιβάλλον είναι δυνατόν να διεγείρειτη συλλογική μνήμη και να αμφισβητήσει 
την κοινωνική ταυτότητα, επιτρέποντας έτσι την επανεξέταση του συλλογικού 
παρελθόντος και τής ιστορίας µιας κοινότητας!ν. 

Τέτοια περίπτωση είναι το φωτογραφικό αρχείο του Κωνσταντίνου Ζηµέρη (1886- 
1980) όπου το µεγαλύτερο τµήµα του ανήκει στη συλλογή του Μουσείου της 
Πόλης του Βόλου. Αποκτά δε ξεχωριστό ενδιαφέρον καθώς αναδύονται 
αποσπάσματα της τοπικής ιστορίας, που συνομιλούν µε την ιστορική αφήγηση 
σε εθνική κλίμακα”. 


Εικ. 1 Παιδικός θίασος περί το 1930 (αρχείο Ζηµέρη, ΔΗ.Κ.Ι) 


Ο Ζηµέρης κατέγραφε τα γεγονότα κατόπιν ανάθεσης ή αυτόκλητα, χωρίς να 
παίρνει πολιτική θέση, ως αδέκαστος χρονογράφος που νιώθει τη βαρύτητα της 
στιγμής σαν παρατηρητής ουδέτερος, αλλά όχι αμέτοχος!]ὶ. Αναπαρέστησε τη 
βιομηχανία ως ατμομηχανή ανάπτυξης, παραγωγής πλούτου και αμµειβόμενης 
εργασίας. Η ανάπτυξη της γεννούσε την απεικόνιση νέων αγαθών και ηθών, 
πτυχών της αστικής ταυτότητας. Το αρχείο Ζηµέρη σκιαγραφεί σε τοπικό 
επίπεδο το πρώτο μισό του ὁραματικού ελληνικού 20ού αιώνα. Το έργο του 
ταλαντεύεται απὀ το ατομικό στο συλλογικό, φανερώνοντας µία εποχή στην 
οποία ένα πνεύμα ατομισμού διαβρώνει την έννοια τῆς κοινότητας χωρίς ακόµα 


16ῬΏτασ]α 2012, 191. 
ΜΤαπαϊωάννου 2021, 9. 
Παπαϊωάννου 2021, 10. 
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να κυριαρχεί. Ταλαντεύεται ανάµεσα στην κλασική και τη μοντέρνα 
φωτογραφία, σε επίπεδο τεχνικό, αισθητικό όσο και εννοιολογικό. Άλλοτε πατά 
στερεά στη φωτογραφία των αρχών του 20ού αιώνα και άλλοτε ατενίζει νηφάλια 
µία εποχή προσδοκιών, ανακατατάξεων, συγκρούσεων και διαψεύσεωνἢτν. 


Εικ. 2 Συγκέντρωση για την απελευθέρωση απότους Γερμανούς στο Εργατικό Κέντρο Βόλου, 
26/10/1944 (αρχείο Ζηµέρη, ΔΗ.Κ.ΡΒ 


Ένα δεύτερο παράδειγµα αντλείται απὀ το ντοκιμαντέρ «Τπο ορεςἰα[1δί, ΡοτίταϊΙϊ 
οί α πιοάρθτη οτἰπιίπα 1999» του Εγαἰ θίναη, δικαστικό δράµα που ζωγραφίζει το 
πορτραίτο του υπεύθυνου για την εξόντωση αρκετών εκατομμυρίων ανθρώπων, 
ενός σύγχρονου εγκληματία. Η εισαγγελία περιγράφει τον κατηγορούμενο ως 
διεστραµµένο ψεύτη και κατά συρροή δολοφόνο, εµφανίζεται, ωστόσο, ὡς 
ήσυχος οικογενειάρχης, κωμικός και τροµακτικός στην κοινοτοπία του. Αν και 
δεν αρνείται το ρόλο που διαδραμάτισε, καλύπτεται πίσω από τις οδηγίες των 
ανωτέρων του, τον όρκο πίστης του και την υποχρέωση να υπακούει στις 
εντολές2ο, 


Ο κατηγορούμενος, Δάοᾖ Εἰεῃπιαπη, καθ’ όλη τη διάρκεια της δίκης του, κάθεται 
σε ένα γυάλινο κουτί, περιτριγυρισµένος απὀ τακτοποιηµένους σωρούς 
εγγράφων που σημειώνει ασταμάτητα, ἑξαναδιαβάζει και ξεφυλλίζει. Ειδικός στη 
μετανάστευση και εἰδικός στο «Εβραϊκό ζήτημα», ήταν υπεύθυνος για τη 
µεταφορά φυλετικών απελαθέντων στα στρατόπεδα των Ναζί μεταξύ του 1941 
και του 1945, περιγράφει το έργο του µε ασφυκτική γραφειοκρατική ακρίβεια. 
Ενώπιον του δικαστηρίου και των μαρτύρων που επέζησαν παραδέχεται ότι 
παρείχε στα εργοστάσια θανάτου ανθρώπινες νηοπομπές για θανάτωση. 
Αγωνίζεται να δείξει τη σύγκρουση μεταξύ του καθήκοντός του και της 


ΦΤαπαϊωάννου 2021, 11. 
20 51ναΠ, 1999. 
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συνείδησής του και επιμένει στο γεγονός ότι κανείς δεν µπορεί να τον 
κατηγορήσει ότι έκανε τη δουλειά του άσχημα. 


ἱπςίτυπιρη{αίη ΤΠΕ Παπά 


4 


οἱ αευρετίογηῃολεγσο 


Εικ. 3 «Ἠμουν όργανο στα χέρια υπέρτερων δυνάµεων». Από το φιλμ ΤΠΕ ογεεἰα[ἰςε 


Ο Θίναη άντλησε αρχειακό υλικό που γυρίστηκε το 1961, κατά τη διάρκεια της 
δίκης του ναζιστή εγκληματία Άντολφ Άιχμαν στην Ἱερουσαλήμ, και το επιµε- 
λήθηκε για να παρουσιάσει µια κινηματογραφική διατύπωση του αμϕι- 
λεγόμενου βιβλίου της ἨΠαηπα Ατοπάϊ «Εἰσήπαππ ἵπ [εγμραίε: Α Κεροτί οπ πε 
Βαπα[ίέη ο ΕὉΙΙ». Η ταινία εξετάζει θεμελιώδεις ελλείψεις στον τρόπο διεξαγωγής 
της δίκης, καθώς και τη φύση των εγκλημάτων του Άιχμαν. Όπως είναι φυσικό ο 
τρόπος παρουσίασης του αρχειακού υλικού προκάλεσε έντονες διαφωνίες. Λίγο- 
πολύ η ταινία κατά τον θἶναη κατηγορήθηκε απὀ το σιωνιστικό κίνημα, 
προκειµένου να αμφισβητηθεί ο ενεργός ρόλος του στη σιωνιστική συλλογική 
μνήμη. Εάν ερμηνευθεί ως τµήµα µιας γενικότερης µετασιωνιστικής 
καλλιτεχνικής και πνευματικής παραγωγής, η ταινία θα μπορούσε να εκληφθεί 
ως αποδόμηση της διχοτόµησης κατηγορουµένων-κατηγόρων, υποδηλώνοντας 
ότι οι κατήγοροι και οι σύγχρονοι κληρονόμοι τους θα μπορούσαν οι ίδιοι να 
είναι ένοχοι για τις ίδιες κατηγορίες που προσήψαν στον Άιχμαν]. 

Οι παρεμβάσεις και η αναδιατύπωση του αρχειακού υλικού εδώ είναι δεδομένη. 
Στην πρακτική της σκηνοθεσίας µέσω του μοντάζ, ξεκινά µια κίνηση προς τα 
πίσω, έτσι ώστε τα γυρίσματα τῆς πραγματικής ταινίας να είναι μάλλον το 
τελικό σηµείο τῆς παρά η αρχή. Το σύγχρονο βλέμμα που απονέμεται στο υλικό 
διαμορφώνει το μοντάζ, αλλά τα γεγονότα που προέρχονται από το υλικό, 


21 Καζ 2005, 4. 
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σχετικά µε την ιστορία τῆς παραγωγής του, παραμένουν µε την πάροδο του 
χρόνου. Αυτό που ξετυλίγεται στην αφήγηση του θἶναη δεν είναι µόνο η 
ναζιστική ιδεολογία, αλλά και η πολιτικοποίηση τῆς δίκης του Άιχμαν”2. 

Ἡ δημιουργική αναδιατύπωση του αρχειακού υλικού απὀ µέρους του οἰναῃ 
απείλησε και διατάραξε τη συλλογική μνήμη και ταυτότητα της ισραηλινής 
κοινωνίας. Ὡστόσο, είναι εξίσου σηµαντικό, πως επέτρεψε σε µια νέα γενιά να 
επανεξετάσειτο συλλογικό παρελθόν, την ιστορία και την ταυτότητά της. 


Συµπεράσµατα 

Καθίσταται προφανές απὀ τα ανωτέρω πως δεδοµένης της δύναμης του 
αρχειακού υλικού και της επίδρασης που ασκεί στη συλλογική µνήµη και την 
κοινωνική ταυτότητα, έχει ιδιαίτερη σημασία ο τρόπος µε τον οποίο οι 
επιµελητές των αρχείων διαχειρίζονται το αρχειακό υλικό. Επί της ουσίας δεν 
μπορούν να είναι αµερόληπτοι, καθώς η αμµεροληψία δεν προσιδιάζει στην 
ανθρώπινη φύση, ψυχολογικά και κοινωνικά. Ωστόσο, θα συμφωνήσουμε µε τον 
ὝΝναμασαε, πως χρειάζεται να γνωρίζουν τις ευθύνες τους σε ότι αφορά στη 
δεοντολογία της διαχείρισης του αρχειακού υλικού. Ἡ επιμέλεια, η 
αναδιατύπωση και επινόηση εκ νέου του αρχειακού υλικού υποδηλώνει πως το 
αρχείο, αν και επιφανειακά δείχνει παγωμένο στον χρόνο, ωστόσο είναι ζωντανό 
σε ότι αφορά στη συγκρότηση της συλλογικής µνήµης και τη διαμόρφωση της 
συλλογικής ταυτότητας. 
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